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Muza poeziei |



INTRODUCERE SI

GENERALITATI

ORIGINA MUZICII
Muzica la:

Primitioi,

Egipteni,

Asirieni,

Ebrei,

Indfieni,

Chinezi,

(Intreagd aceastd parte va servi
numai ca lecturd facultativi.)




Lamuriri

Cartea de fat3, ca si cele urmdtoare ei, au de scop s& ins
drumeze pe elevi in ,Viaja muzicald®. | |

Pentru realizare este nevoe de cateva ugoare incursiuni in
istoria st evolufia muzicii diferitelor popoare.
~dfustrafli, reprezentand instrumentele §i notatia vechilor
timpurl §i mai ales exemple muzicale, capabile de a fi realizate
cu mijioacele de cari dispun scolile noastre secundare, pot lés
muri principalele faze ale evolutlel muzicil si impértagi elevilor
cate ceva din frumusetile si bunurile necontestate ale artef mus
zicale. - |

-.'INomenclatura instrumentelor ca sl a diferitelor semne, nu
formeazd material de inodfat. ~Exemplele cari ilustreazd muzica
popoarelor vechi orientale (chinezi, indieni, etc.) vor fi executate
de profesor sau eventual, de un elev care ‘cunoagte un instrus
ment. -

De asemenea, exemplele referitoare la ATt\'uoerI, Trubaduri,
Minnesingeri etc. vor fi solfegiate de 2—3 elevi mai buni §i
insofite de explicatiile necesare. Intreg acest material are caracs
ter informativ §i nu va servi decét pentru lecturd. -

Piesele cu text strein se vor executd, numai dacd elevil
cunosc limba respectivé, contrariul, se vor solfegia; cele insotite
de acompaniament vor fi, bine inteles, in functiune de existenta
instrumentului si a acompaniamentului.

In genere, nu se va urmdri, realizarea intregului §i boga-
tului material existent, abundenta exemplelor servind numai pentru
alegerea bucitilor potrivite felului scoalei §i puterii elevilor.

Corurile §1 exemplele scrise pentru 3 voci nu sunt oblis
gatorii.
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Origina muzicii.

Dacéd cercetdm istoria muzicii, ca §i, dealtfel, a celorlalte
arte, un intunerec acopere origina ei.

Asupra numelui §i viefli acelora cari, in decursul vremilor
au fost considerati drept creatori ai acestei arte, s’au fiurit atatea
povesti si legende, incat cu greu s’ar putea deslusi adevarul.

Un singur lucru se poate totus afirma: muzica a apdrut
odatd cu omul.

Elementele de baza, cari constituesc aceasté artd, sunt:
rItmul si sunetul.

Ele se gisesc in naturi si pretutindem

‘Cantecul “paserilor, murmurul cristalin al unui pardiag de
munte, sueratul vantului, freamdtul frunzelor, toate aceste manis
festdri ale naturii, §i alte multe incd, oferd -elemente pe cari omul
cautd s3 le imite gi apoi sd le studieze, si le sistematizeze.

Muzica a fost si' este ceva strict necesar omenirii.

Nu ne vom ocupa de ea, nu o vom culltioa?

—~ Ne nom opune atunci, legilor naturii.

Din vechile scrieri §i cu deosebire din Biblie, se poate
constata importanfa §i rolul muzicii.

Moise, enumérand pé urmagsii lui Cain, afirmd c&, Jubal
a fost périntele tutulor celor cari cantau din Aharfd ¢l organ,
Muzica a fost folositd §i perfectionatd de proorocul Daoid.

La serbiri religioase el se served de 3—4000 de muzicanti
pentru a aduce laude Domnului.

Solomon, fiul §i succesorul lui Daoid, a incurajat deaseme-
nea muzica.

Un cémp bogat, plin de frumuseti fermecitoare, cu aspecte
multiple §i interesante, ne oferdi Muzica, in raporturile pe care
ea le are:

cu toale marile manifestdri ale artei;

cu fazele cari caracterizeazd desoollarea civilizafiel omenirii;

cu eoenimentele cele mai insemnate ale istoriei neamurilor;

»
L

Credintele religloase, mai vechi sau mai nol, ca §i evenis
mentele mari ale istoriei popoarelor, gisesc mai totdeauna un
ecou in muzicd, in aceastd limbd universald atat de lesne intes
leas, atat de flexibils, atat de proprie in exteriorizarea sentimens
telor omenesti.
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Tovardge credincioas §i binefdcitoare a omului in singu-
ritate: , . N
ea il mdngde in nenorocire;
it -sporegste fucuria in clipe de satisfactie sufleteascd;
it intrefinefocul sacru al simtirit;
il ofeleste’dn;lupta viefii;
pdleazd si il dd putere péind la sacrifictul de sine

pentru patrig. .

Oglind vie; expresie sincerd a emotiilor sufletulul nostru,
Muzica, este in stare si strangd laolaltd, s& unifice, s& topeascd
intr'un singur génd, intr’o singurd simiire, sentimentul de credinti

ciitre Dumnem,sm{ml de lubire de patrie, de neam....

- Acest gralu misferias al sufletului, a cérul impirétie incepe
abla-.de acolo de;und ‘ficeteazd cuvantul, are putere de vraji

timbrul whel voct, intr'al unei trompete, gisim adesea
oul suffetelor unul neam. |

"+ In-ceasurile grele, de restriste, ca §i in clipele de bucurie
sau de mare sirbitoare, individul simte nevoia de a se alipi celor
mulfi, de a manifestd in massd, far massa, la randul ei, cautd
stiruitor cel mai puternic mijloc de exteriorizare, de expansiune,
de manifestare a sentimentului de care este célduzita.

MY




l

Muzica in antichitate.

Egiptenii.

Din multele si variatele inscriptii rimase de la vechii e-
gipteni, se pot afirmd urmdtoarele :

1) Egiptenii dideau o mare importantd muzicii.

Q) Aveau instrumente de percusiune (lovire), instrumente
de vdnt, instrumente de coarde si orgi hidraulice.

3) Erau complet: lipsiti de semne sau notatie muzical.

Proba importantii pe care o dideau muzicli, o fac nenus
mdrate inscriptii de pe diferitele obiecte sau monumente, precum
si variatele instrumente g&site ulterior.

In interiorul mormantului lui Ramses /I/, (1250 inainte de
Christos) pe sculpturi §i fresce, se pot vedea orchestre, sau cate
un cantdre{ acompaniat de femei si birbati, bitand din maini
sau cantdnd din diferite instrumente.

Ceeace este curios, este faptul ci pe nici una dintre ins-

criptli, nu se gisesc urme de semne muzicale. Numirul §i va-

rietatea instrumentelor intrec totus asteptérile

Datoritd instrumentelor gisite s’au putut face studii de citre
specialigti §i stabili intinderea sunetelor §i chiar timbrul lor.

Intre instrumentele de percusiune sau lovire mentionim
crotalele, sistrul, cimbalele si tobele.

Intre instrumentele de suflat: flautul simplu, flautul dublu
si trompefa.

Tot ceeace se referd la antichitate, in afard de muzica la Grecf si
Romant, va servi numal ca materfal Informativ, asupra cirufa nu se vor
face fnterogatil.
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lnstmmente cu coarde.

1 2 3 4 S 6
Muzicieni acompaniind dansatorii.
No. 2 i 6 harpe. 4 ghitard. 5 citard.
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Trigon egiptean.

Ghitard.




Chaldeii si Asirienii.

Asirienti erau §i ei destul de bogati in instrumente §i in
manifestiri muzicale, insd numeroasele instrumente reprezentate
pe bassreliefurile asiriene, sunt departe de eleganta §i frumusefea
artei egiptene. '

 Harpele lor aveau mai multe coarde decat cele egiptene,
dar speciile erau mai pufin variate.

ERSORER

|
"
¢
y ¢
7
(3
“
X
“
<
“
¢

PSR L.\\"

i
¢
»
4
\
R
K3
A

-
-~

PSRN
R

PN
M2l JEED

O
(o

Asor asirian.

Harpd asiriand.

Trigonul este inlocuit printr'un instrument cu mult mal
complicat numit asor sau nablia. Se crede cd din acest instrus
ment se trage fambalul utilizat de tiganii fdutari.
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Instrumente asiriene de lovire
si suflat.

Q00 0

Flaut dublu. Crotale. Tamburd.

000
055

Trompelisti asirient.
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Ebreii,

Cel mai vechiu nume legat de arta ebraic¥ este al luil Jubal
pirintele celor carl cantau cu Kinorsul §i {gabsul (vezi pag.
urmétoare).

Prima manifestare muzicald mai importantd, despre care
ne pomeneste Biblia a fost cu ocaziunea trecerii Mdrii Rosie,
cand Moise i fil lul /srael au cantat un imn de multumlre lui
‘Dumnezeu.

Profetesa Mariam, sora lui Adron, insotitd de un mare
numir de femei a organizat coruri si dansuri sustinute de fofe
(tambure). Acest lucru presupune o pregdtire anterioar& destul
de serioasd.

Sub domnia lui Daoid, muzica ebraicd erd in plind efloress
centd, el insusi fiind un executant abil din Kinor. .

- Sub Solomon, arta muzicald la ebrei ajunge la apogeu.
Constructia templului a fost un minunat prilej de valorificare §i
manifestare a muzicii.

Un istoric al vremii afirmd c& au participat aproximativ
4000 harpe, totatdtea sistre aurite, 200.000 trompete de argint,
sl 200.000 cantéreti.

Blﬂ% 'nu mai vorbeste de vr'un alt eveniment muzical
important.

Nici de la Ebrei nu a rémas muzicd scrisd, ci numai indis
catiuni asupra importantii pe care ei o dédeau muzicii in difes
ritele lor manifestari.

In timpul rézboaielor Ebreii se foloseau de trompete avand
mare incredere in puterea lor simbolica.

Tof sau famburing.

Mananaim Sistru. g )

Schelischim sau Trianglu.




Instrumente de suflat la Ebrei.
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Halil (flaut arab).

Ugab sau Flautul  prapy (flaut dublu).
lui Dan.

Trompela. .
Trompetd.

~ Sofar (trompetd care existd
si azi in Sinagoge).
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Kinor (24 coarde).

Kinor (guitara).

14

"

7




Indienii.

- Muzica Indienilor este extrem de bogatd in instrumente
cat si in documente muzicale.

Cu titlu de curiozitate, reproducem o pagmi in notatie
muzicald originald, un cantec transcris cu aproximatie, in notatia
europeand, ptecum sl catesva din principalele lor instrumente

*
x *

Tabela de mai jos reprezintd o cantilend (melodie) in notas
tie sanscritd. Fiecare rand corespunde unei mésuri.
In total sunt 12 mésuri de cate 4 timpi.

' gAY,

Al O®WOW @AY W ui 2
ff 75 M W W ORAT_ 9§ w3
g @ @ m @ ® @@l
oqr W1 A9 A4 M W wioa&t| ¢
£ wm g wi T oW WM | &
gt i uft W W W W & &
g @ m LR | SR | | B | N et
mo 98 A mft Py W M ORAX |6
m wm™ W AN a €1 A/ A R
g @ 8§ A owm A WM WM o
g AT @ owy I WM O ;|1
fmwr & m o owowm owm oW [N

Acest cantec inchinat unei divinitdti indiene este transcris
cu aproximatie in notatia occidentald, pe pagina urmatoare.
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Jati shadji
- Téla pancapani.

glLent
3 B 35 ggé'ag %

X X!
Tam bha va lald ta naa ni mhaja dhi
L | — /
m B B B B : i
am na ga si nipra  na ya

H - sa mu dbha vam

e
ki ta ti la ka pan ki nu le pa
— e | -
= }F? = = 3 I — — —
pra na mi mi k& ma,

de hem dha né na lam

NOTA. Se va executh cu un instrument gi numai cu titln de curiozitate; fa.-
ra a se insista asupra cintecului.

NOTA.Va fi executatde 2 3 elevi mai 1inaintafi,de profesor, sau cu un in-
strument. Nu se va stirui nici asupra acestui solfegiu.
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Instramentele muzicale la Indieni
(hindusi).

Instrumente cu coarde.

f.
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o

Chi&am.
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Instrumente indiene (hindusi) de

Rama-scringa.

Cringasnursig.

f

Rama-=Cringa.
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(]ﬁneﬁm

Si la chinezi, ca §i la indieni, muzica a ocupat loc de cinste
in preocupirile lor sociale.
Aforismele de mai jos confirmd acest lucru.
,Muzica uneste sufletele; riturile le separi“
,Muzica este un dar; ritul este un schimb*
,,Muzlca manifestd virtutea®.
,Muzica nu este ficutd pentru a excita pasiunile, ci pentru
ale moder&.
,Muzica este suprema armonie a umanitatii; ea propagd
ideea de divinitate®.
Tabela de mai jos reprezinta ,,imnul templului strabunilor'
scris cu semne muzicale chinezesti.

>
>
11
IS

-".'E

o

(R = o

B

=)
L

=

3
o

[
2
v

2@

w
B B AN
EezeHeReEeas:

G
s R

=
il
&

E@Eéggaeﬂeg§5$aeil*»

1 SHOEOTSE
QY
(&

Cu titlu de curiozitate, vom reproduce 2 céantece transcrise
in notatia noastra.



Imnul intrarii in templul
lui Confucius

Lento i R .
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NOTA Barele nu despart misurile, ci frazele. Cantecul va fi executat cu

un instrument.
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Instrumente chineze.
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Carillon sau joc de clopote.
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Cheng sau

Tamstam sau gong. | 7 m—— orgd de gurd.

he sau Lut.
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PARTEA Ia

Muzica la Greci;
Muzica la Romant.




' Natlunea care a produs pe Fidias, Platon §t Sofocle, erd
natural sk aibe §i cultul muzicli. Grecii erau atdt de impresios
natl de cele mal simple melodii, in cat pe executan;l. it intitulau
oameni inteleptt §i inspirati.

Muzica erd consideratd drept ,,Smnta frumosdlui in migs
cirlle cerpuﬁli“
Orfeu, cu lira sa, se coborise din cer penlm a scoate

‘oamentil din intuneric si din barbarie.

" Poezia insofitd de muzicl, erd cel mai bun miiloc de a
perpetud in sufletul omenesc, oirfutea.
‘Cef mai de seami scriitori, filosofi, conducstori politici,
igi ficeau o glorie din reputatia lor muzicala.
Era o mare cinste pentru cetéteanul care se ocupa cu
muzica. |
Licurg, marele legislator, a agezatso printre cele mai ims=
portante studii. |
- Platon, impunea discipolilor s#i studiul muzicii aldturi de
geometrie §i astronomie.
Aristotel, a scris, cd muzica este un neprefuit auxiliar al
virtutil.
Dericle, a fost profesorul de muzica al nepotuluf sdu Alcis
biade. |
Bunilor executanti If se oferea mari premii in bani i erau
purtaff in triumf,
Citaristului Pitocrit i flautistului Sacadfias, premiafi in trei
randuri la jocurile Olimpice, li s’a ridicat cate o statui.
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Cantecul la Greci.

Incontestabil, Grecii au céntat. Cum au cantat, nu putem
_ gti. Ceeace poseddm asupra cantecului lor se rezumd la urmas
toarele date:

1) tratate teoretice §i filozofice asupra muzicii;

9) tref imnuri din epoca decadentii;

3) catesva note pentru citara. _ ‘

4) instrumente rdmase sau gravate pe diferitele vase.

Grecii aveau noud feluri de cantece. '

Fiecare gen corespunded uneia dintre cele 9 Muze.

~ Primul gen era consacrat muzei Caliopi, iar al doilea
Futerpei, principalele reprezentante ale muzicii.

In vechile timpuri conmesenii greci cantau la sfarsitul ospa»
tului in cor, aducand laude zeilor.

Ritmul era simplu, far melodia primitiva.

Mai tarziu aceste imnuri-au fost perfectionate. |

Modulatii armonioase, cuvinte alese si poetice au fdcut ca
aceste noui cantece si nu mai poatd fi cantate de massele po-
pulare,

La mese §i sarbdtori, cei cari nu erau in stare sda cante se
sim{eau ruginati, astfel cd muzica devenea o necesitate a epocii.

Incet, incet au inceput s se evidentieze céate un singur
cAntiret{ care era aplaudat, iar mai tarziu sd se invite la bans

chete sl cate un muzician de profesiune.

* *

Muzica a jucat un mare rol la Greci si in dramd. Vechii
poeti si tragedieni erau in acelas timp si muzicieni si maestri de
balet.

Lui Euripide, i s'au adus severe critici pentrucd n'a fost cas
pabil sdssi compund singur muzica dramelor sale.

Declamatia greacd era legatd mai mult de muzica, decat
de cuvinte.

Lira prin sunetele ei cdlduzea pe actor sau orator.

De la lird a ramas expresia: ,declamafia liricd* sau drama
liricd.
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Muzica vechilor Greci.

Arta muzicald greacd constd: in cea mai stransi legétur
dintre cuvant §i cantec;~in impreundrea poeziei cu melodia;
Intr'o declamatie corects §i expresivii ¢l in formatiuni corale.
| Nu erau totugl excluse o Hunile pur instrumentale
formate din mal multe piryi, pentre flaut sau pentru chitard,

- Platon considera ins¥, ci intrebuinfarea instrumentelor far§
vocl, este o adeviiratd barbarie.

. In primel¢ faze, muzica antic greacd a avut un caracter
exclustv s si politic.

" Mal ea a fost intrebuingatd pentru a susfine dansus
rile, far i Gele din urmd era nelipsitd de la sirbitori de tot felul

Py antich greacd s'ar putea clasa cam in felul urmétor:
odta. Un fel de cantec pentru o singurd voce §i un

sing ument. Monodlife erau cantate mai totdeauna de o

~Voce de tenor i inchinate cultului lui Apollo.

"~ “b. Coruri acompaniate de dansuri, Acest gen de muzici a

avut la inceput caracter sacrii, far mai tarziu a devenit total

profan. .

.. Melodia nomicd. O melodie pentru o singurd voce a

cdrei muzicd nu este supusd cu strictefe textului literar. Ea putea

sd se desvolte mult mai liber. ' | |

Ar corespunde oarecum cantecului nostru popular.

d. Muzica instrumentald. Acest gen de muzici era un fel
de piesd scrisd in cinci pérti. Fiecare dintre aceste par{i se res
ferd la o fazi a unei actiuni sau desfdsurdri dramatice. Se poate
desprinde de aci primele inceputuri de muzicd descriptiva.

e. Céntul in cor. Corurile grecesti cantau la unison §l in
octave. Erau acompaniate de lire §i chitare sau de instrumente
de suflat. "

In vechile lor manuscrise se pomeneste de numele catorva
muzicieni celebri. Cel mai de seamd a fost Homer, care de si
orb isa intrecut pe tofi, in recitarile epice, acompaniate de lirJ.

Apoi Clonas, fondatorul artei aulodice, sau poezia insotits
de flaut. Executantul din flaut se numea Aulet. Acest gen era
mult cultivat in Frigia.
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Dintre toate imnurile gi dansurile religioase, cele mai vechi

si cele mal importante au fost cAntecele in onoarea lui Apollo.

Aceste imnuri au dat nagtere sirbétorilor ,pitice® si »olims

piadelor®, unde poetii §i muzicienif grecl de valoare se intreceau
ru cucerirea cununelor de laurl.

In al doilea rand se mentioneazi muzica inchinatd lui
Dionysos, intitulatd ,ditirambica".

Cultul lul Baccus era foarte rispandit In intreaga Grecle.
Sirbatorile dionisiace §i marile procesiuni insotite de cantece §i
. danstiri sunt cea mai depirtatd origini a sérbitorilor noastre
de carnaval.

Cam pe la anul 500, inainte de Chr. Thespis din Icarla,
d& o fmportantd deosebitd actorului §i mai ales corului. Aldturi
de corul tragic al lui Thespis, apare corul satiric, din care se
naste drama bufé. . »

Citre anul 510, Phryaicos introduce elementul femenin
atat in coruri cat si in scend.

Odati cu acestd i cu Eschile, drama greacd este definitiv

constituits. Ea strange, leagd laolaltd cuvantul, cantecul, gestul,
orchestra §i corul. | : ,

Din acest moment muzica are rolul siu de mare importantd
in teatrul grec. Ea insofeste si explicd in fiecare moment gestul,
acfiunea. : -

Ritmul fa o mare desvoltare. In acelas timp corurile se
deosebesc intre ele prin caracterul lor cu totul particular, bazane
dusse pe schimbarea modurilor adaptate dupd imprejurdri, diferis
telor sentimente. , .

Mai tarziu insi latura dramaticé a luat o mare desvoltare
in detrimentul muzicii, astfel ci rolul acesteia din urm& a de-
venit din ce in ce mai neinsemnat. , |

Autorii dramatici greci erau §i muzicieni.

Din nefericire, nu nesa rimas niciun fragment muzical din
intreaga tragedie greacd.

Se poate vorbi insé de frumusefea acelel muzici prin des
ductie. Cand vechii greci au fost in stare si creleze monumente
de artd dramaticd, este neindoios cd i opera lor muzicald, nu a
putut fi de deconsiderat.
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' Modurl. Grecii aveau scara muzicald format& din 4 Sunete,
O asemenea scard se numea fetracord, dupi cele 4 coarde cari
constituiau /ira cea mai rudimentari.

Felul cum aceste 4 sunete se succedau, stabilea varietatea

tetracordului. .
Succesiunea tetracordurilor caracteriza felul scérilor sau

modurile.

Pe miisurd, ce aceste moduri sausuccesiuni de tetracorduri
s'au inmulfit §i amplificat, s'a inmultit §i numérul coardelor lis
rei. — Instrumentul odatd perfectionat s’a putut realiza cu el
Numeroase §i variate combinatiuni sonore, analoage multelor
dialecte existente in Grecia. S'a ajuns la instrumente cu 24 de
coarde. |

latd principalele moduri grecesti, transcrise cu oare care
aproximatie, in notatia europeani de azi:

oo
L

Vechiul mod Dorian - Frigian vechiu

P

Lidian vechiu
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Muzica evului mediu a pastrat unele din modurile grecesti, .

dar cu mari modificari.
Tot din ele se trag glasurile sau muzica bisericeasca orientald.

Genuri, Tetracordurile se prezentau in muzica greacé veche

sub trel aspecte, sau trei genuri.
1) tetracordul diatonic, format din tonuri §i semitonuri,

9) tetracordul cromatic, format dintr’o succesiune de semi=

" tonuri cromatice.
3) tetracordul enarmonic realizat prin sferturi de ton.

tetracord ,
diatonie cromatie enarmonic |

Lupta pentru krd.
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Principiul notatiei grecesti

Notafia muzicald sau semeiografia. Vechii greci se serveau
de un dublu sistem de notatie muzicald, dupd cum era vorba de
muzié¥ vocald sau instrumentald. Semnele erau imprumutate din
alfabetul vechiu grecosfenician filnd in numér de 67 §i cuprinzand
trel octave. Nu se foloseau toate literile, ci numai céteva semnes
4 “‘: Wi se presentau, cand culcate, cand intoarse, dublate, etc...
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Se scria adesea in modul lydian, dar fiecare mod isi avea
notatia lui particulard. Notatia greacd nu reprezenta decat acuis
tatea sau gravitatea sunetelor; durata fiind in functiune de silabe.
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Instrumentele mulicale la Greci.

Principalele instrumente erau: lira, cifara, magadis, flautul
si frompefa. -

Lira nu era numai instrumentul favorit natiunei, capabil sa
produc sonorititi alese, dar era simbolul intregei muzici. Lira erd
{nstrumentul sfant, era instrumentul pe care Apollo, Isa smuls
prin luptd, lui Marsyas. (Vez figura precedenta).

Citara era tot un fel de lird; avea 7 coarde. (Vezl figura

de pe copertd). "
|

4
- |
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Magadis.
(instr. lidian de origind orientald). “,,

Cantiret cu lira.
(incoronat cu cunund de mirt).
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Timpanon, Trompetd metalicd.
(un fel de tambura). |
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Muzicien! dansatori cu fira §i aulos (flaut dublu). (Picturd gisits la Pompei).

Muzica la Romani.

Romanii erau dornici de glorie rasboinicd, erau neinsetati
de cuceriri, astsfel cd, pentru ei, muzica nu putea si fie una din
_principalele preocupri.

Discipolii lui Plafon considerau muzica drept parte esens
tiald a moralei; prietenii de petrecere ai.lui Lucullus, g&seau in
ea un isvor nesecat de pliceri materiale.

Meseria de muzician erd ceva dezonorant pentru Roma.

La Greci, invd{dmantul muzical nu erd permis decat oames
nilor liberi; la Romanl, din contrd revenea oamenilor de jos si
sclavilor. <

Dar felul cum se ficea §i se in{elegea muzica la Roma, nu .
s’'a permanetizat si n'a fost admis absolut de toati lumea.

Sub impdératii cari au precedat venirea lui Christos, a in~
ceput sd se intrevadd utilitatea morald a muzicii.

b :
*  »

Primele incercari melodice au fost consacrate zeului Marte.
Preotii acestui zeu au primit ordin de la Numa Pompiliu
sd~i ridice imnuri de slava.

Serous Tulliu a ordonat ca la o sirbitoare s& participe 200
de trompetisti.
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Consideratiuni religioase au determinat pe unii dintre cons
suli si organizeze concerte publice. In anul 363 (in. de Chr.) au
fost adusi muzicieni etrusci, in vederea unor sirbitori funerare
cu scopul de a induiogd pe zel in pornirea desléntuitd asupra
poporului, prin trimiterea ciumel. Piesele executate erau sustinute
de flaute §i lire. | o

~ Flaut simplu. Tibicina (ﬂaut dublu).

Flautele sustin cu succes veselia din timpul ospetelor.

W
X
o v,'\'l;:‘) ) N\
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. Dsalterion. Lire romane.

Dapi cucerirea Siciliel ¢'a adus la Roma executanti abili
in psalterion, instrument cu coarde folosit cu deosebire in tims=
pul ospetelor si a marilor sdrbatori.

Psalterionul ca si toate celelalte instrumente au fost impor=
tafiuni de origind greaca. Mai cu seamd dupd cucerirea Greciei
muzica a luat la Roma o desvoltare mare. Sub Scipione al Il-lea
Africanul, s’au deschis gcoli de muzica.

Obiceiurile grecilor se impamantenesc repede. Nasterea,
nunta, chiar §i inmormantarea erau celebrate prin muzica.
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Trompetele dideau strélucirea’ ovatiunilor triumfale.
Ritmul dansului era sustinut de fympanum.

Tuba (trompetd romgni). Tympanum (tamburd).

Instrumentele de procesiune, cymbalum si tintinabulum
(clopot) insoteau melodiile grave si triste la inmormantari.

Cymbalum Tintinabulum (clopot).

Muzica sub Nerone.

Sub regimul lui Augus! incepe dezorganizarea muzicii. Tot
felul de poeme desgustdtoare §i demoralizatoare erau camntate de
tineretul roman sub pretextul muzicii.

Tot felul de sonoritdti asurzitoare si stranii aveau ca scop
celebrarea strdlucitoarelor sau .inaltelor virtuti ale unui 7iberiu,
Caligula sau Nerone. Durerile si suferintele martirilor §i iluge
trilor barbafi romani erau traduse prin batjocuri muzicale.
Nerone dupd crimele infdptuite se desfdtd cu poezia si
muzica. '
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tlunt, carl durau pand la W: ' mpte. P&stra anume reguli
de iglend. A institult premii pehfru’cel mal buni cantirefl. Dar
toate acestea, cu scopul de a sé valorificA pe sine. Era réu de
acela’care indrisnea si se afirme sau 'si afirme c¥l este superior.
. Tezaurul tiril erd aruncat celor cari il aplaudau, Cantd in
~ public §1 cantd chiar pe strizile Romei, numai pentru a fi aplas
udat. Ii surddea ideia de a fi i compozitor.

Si=a ales ca subiect ,Céderea Trofei®.

Pentru o mal bund inspiratie §i o mai iust& apreclere a
realititli a voit si vadd efectul arderii orasului si al strigételor
de durere a cetdfenilor destinafl s& ardd de vii, motiv pentru
care a dat foc Romei. Nenumirate au fost isprévile lul pentru
cari golise cu des&varsire tot avutul public.

In cele din' urm& senatul roman, lsa condamnat la ‘moarte.
Nerone a reugit s& fugd, riticind din casi in casd, pand cand
secretarul s¥u Isa ucis. Cu lacrimi in ochi, Nerone, gisa dat sus
fletul spunand: ,Cat de mare artist dispare in persoana meal®

Muzica devine in acest timp o rusine, si un pericol tot«
deodats imoral §i funest.

Rézboaiele civile §i intronarea crestinismului fac incetsincet
sd se inliture muzica paganismului, jar moartea lui Christos s

readucd o noud si fericitd viati muzicala.




PARTEA ll-a

1. Muzica gi crestinismul.
Céntecul ambrozian.
Céntecul gregorian.
Muzica bizantind.

2, Muzica 1n Evul Mediu.
Notatia si Gui d’Arezzo.
Trubaduri si Truverl,
Jongleuri.

Minnesingeri.
Meistersingeri,




{. Muzica si crestinismul.

In timp ce muzica grecosromand nu incetd s8 decadd sau
s dispard, muzica adevdratd afla un adipost la primii crestini.

Printre acesti oameni simpli cari se adunau in comunitéti,
pentru as§i traduce gandurile si emotile lor prin rugdciuni, s'au
nascut primele inceputuri ale unui nou sistem muzical, care a
inlocuit pe acela al grecilor.

Mantuitorul lumei a sddit in sufletele credinciosilor séi cea
mai frumoasi floare; floarea aducdtoare de regenerare morald,
de multumire si indltare sufleteascd a omenirii: muzica.

Ea a fost singura tovardse, singura mangaere a celor pers
secutati de tirania pigand, a celor care sisau gésit refugiul in cas
tacombe, pesteri sau paduri.

Cantecul imnurilor si al psalmilor, murmurul melodiilor lor,
inspirate de un entuziasm religios, isau ficut si renunte la dreps
turile si bunurile vietii pdgane!

Insultelor si torturelor celor mai crude, la care erau supusi,
raspundeau cu cantece armonioase, prin care sldveau puterea si
bunitatea lui Christ, sfituitorul si cidlduza lor in cdutarea drep-
tatii pe pdmant!

Ce contineau aceste imnuri §i de cine erau compuse ?

Scriitorii timpului §i primii Sfinti Parinti ne vorbesc in scries
rile lor, despre muzica acestor imnuri $i despre puterea cu care
ea misca si subjugad sufletele credinciosilor.

" Dupa date si documente ar reesi cd primii crestini au adops
tat pentru textul muzical ariile sau melodiile grecesti.

Si este verosimil acest lucru pentru motivul cd muzica greaca
era foarte raspanditd atat in Orient cat si in Italia §i era singura,
care avea un sistem mai serios constituit.

Unii istorici sustin cd muzica religioasd s'ar datorl acelefa
cantate in temple de cétre Ebrei, iar cdfi<oa scriitori germani
afirmd cu tdrie cd primele manifestiri muzicale ale crestinitdfer,
ar fi fost datorite inspiratiilor ei naioe si pioase.

In concluzie, chiar dacd ar fi rdmas urme din melodiile es

breesti, aceste reminiscente dispar definitiv prin reforma St-tului
Ambrosie.
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Céantul ambrosian.

In timp ce crucea apirea pe drapelele romane, muzica avea
rol de frunte in toate ceremoniile religioase. ‘ .

Aceste ceremonii erau insi simple si nu destul de animate.
S’a simtit nevoia unor melodii noui si potrivite imprejurdrilor.

Atat in Orient cat si in Occident apar o serie de compos
zitori de muzica religioass. In Occident, intre altii, vestitul Ams
brosie (340 -397) la Milano, a compus o serie de liturgii, im
nuri §i diferite rugiciuni. Unele dintre aceste cantece se folo=
sesc §i azi in forma lor primitiva, in bisericile din Milano.

Se spune ci frumusetea lor a produs o atat de mare im=
presie asupra Sfstulm Augustin, cd in timpul botezului lui ar fi
exclamat: ,eram atat de migcat auzind aceste imnuri §i cantece,
incat adevirul pitrundea in sufletul meu gi pietatea ma ficea sa
vars lacrimi de bucuriel®

Sfstul Ambrosie era initiatorul si conducitorul suprem al
propagandei §i reformei muzicale. Institvise scoli unde se fore
mau cantérefi instructori pentru popor §i tineret.

In anul 384, construeste biserica din Milano §i se ocupa
de organizarea liturgiei $i a psalmodiei.

* .

. ® [ J ‘
Dsalmodie inseamnd recitatul psalmilor, sustinut de o voce .
care cintad aproape in acelas ton.

Psalmodia este linia de mijloc intre recitarea psalmilor i

cantarea lor.

*
% L

Sfantul Ambrosie s’a ocupat apoi de reforma muzicii in bise-
rica, inldturand sistemele §i tetracordurile grecesti cu tot felul
lor de combinatiuni si incurcaturi. :

A péstrat din vechile moduri grecesti patru moduri carf
mai tarziu au fost intitulate tonuri aufenfice. :

Diferenta dintre aceste < fonuri autentice, 0 fac locurile
pe cari le ocupd semitonurile in gama.

Caracterul distinctiv al cantecului ambrosian a fost insa ritmul,

care este in opozitie cu acela al urmasului sdu papa Grigorie
cel Mare.
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Modurl grecs Tonuri aut.:
. V4! A
dorian primul ton aut. ~
: il |
Is) A
frigian al doilea ton aut. A
D)
A A
lidian al treilea ton aut. -
7 A N
mixolidian al patrulea ton aut.
¢

Cantul v gregorian

DPapa Grigorie cel Mare (540-604) a simplificat in mod
radical cantul ambrosian. A inlaturat in primul rand ritmul, 14
sand cantecului o linie dreaptd in intonatie, din care pricind acest
mod de a cantd a si fost numit canfus planus sau frantuzeste
»Le DPlainsChant* .

Dapa Grigorie urmérea simplificarea serviciului religios pand
la extrem, din care pricind s'a §i produs marea desbinare a bis
sericii crestine. — A reluat §i reexaminat toate cantdrile, dintre
cari cea mai mare parte au fost inliturate ca nedemne de a mai
figura in bisericé. |

A compus si cules o serie de 100 de melodif, pe care lesa
intitulat , Antiphonariu®. -

A adéogat celor patru tonuri ambrosiene, incé patru tonuri
corespunzitoare pe care lesa numit plagale. ' '

Diferenta intre un fon autentic si unul plagal este cd in
cel plagal prima treapta cu care incepe tonul, este treapta a
cincea a celui autentic.
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Moduri gr.: Tonuri:
dorian 1sul ton aut.

hypodorian 2slea ton plagal.

frigian 3slea ton aut.
hypofrigian 4=lea ton plagal.
lidfan Sslea ton aut.

hipolidian éslea ton plagal.

mixolidian 7-+lea ton aut.

‘hypomixolidlan 8slea ton plagal.
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Sftul Grigorie a adoptat octavele imprumutand din alfabe= |
tul latin primele 7 litere, corespunzitoare celor 7 sunete ale

fiecdrui ton.
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Aceastd manierd de a scrie note n'a fost prea intrebuin{ata:
a servit mai mult pentru demonstratiuni teoretice.

CantussDlanus a fost ultima etapé care a unit antichitatea
cu timpurile moderne. Acesta este ultima marturie muzicald a

antichitatii.

2 Melodii gregoriene.
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Muzica bizantina.

Origina muzicii bizantine se confundd cu origina muzicii
crestine. :

Evanghelistul Matei, referindusse la ,,Cina cea de Taind*
afirmé ci in timpul cinei s’au intonat psalmi. Crestiunii in adu-
nirile lor cantau imnuri de laudd citre Domnul.

Apostolii se folosiau §i ei de muzicd in sdvarsirea cultului
religics. Fard indoiald cd primii crestini, au fost de origind iu=
daicd, si tot atat de sigur cd melopeele, sau cantecele lor au
servit de prim fundament muzicii crestine. Aceasta afirmatie nu
se sprijind pe texte muzicale ~ ele neexistand pe acea vreme ~ Ci
rnumai pe documente istorice sau presupuneri.

De observat, cd instrumentele muzicale, atat de strans les
gate de muzica ebraicd, au fost dintr’'un inceput inldturate din
biserica orientala. :

O altéd inraurire, cu mult mai puternicd, asupra crestinis
mului a fost muzica vechilor greci, muzicd in parte sistematizatd
si care de fapt este temelia, nu numai a muzicii religoase bi=
zantine, dar a intregei crestinitati.

In primele trei secole se pare, ca melodiile erau simple,
ritmul foarte liber, iar vocalizele de lungimi obositoare.

Abia cétre mijlocul secolului al IVslea se produce prima
manifestare demnd de mentionat: introducerea psalmodiei cdns
tati in cor.~Corul era format din doud grupuri: barbatii deo-
parte, iar femeile si copiii de alté parte. Cele doud grupe cantand
in mod alternativ dideau nastere, in dialogul lor, intervalelor de
octave. ~ Acest gen de executie a fost numit ,antifonic®.

Origina psa’modiei cdntatd in cor se trage din Syria, iar
prima manifestare in biserica crestind se datoreste cilugdrilor
Flaoian si Diodor in Antihohia.

*
* L )

La inceputul secolului al IVslea, Sfstul /on Crisostomul sa
lon guré de aur, introduce importante modificdri in serviciul
religios. — Din pricina influentelor venite din muzica profand
care era mult mai apreciatid de crestini §i cu deosebire a propas
gandei ereticilor arieni, care se foloseau de aceastd sldbiciune
a crestinilor, Sfstul Ion, a introdus texte noi, in cari erau dess=
voltate: ori o idce teologicd, orl cdteun crampeiu din cértile
sfinte.
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Dintre aceste texte, unele erau insotite de o muzicd ¢ip,

far altele aveau muzica lor proprie.

Aceste genurli de muzicd bisericeascd orientald au fost gi
sunt numite fropare.

Pe misurd ce muzica bisericeascd se desvoltd, se simfed
nevoia de oameni pricepufi sau chiar specializaﬂ in arta de
a canta. Este vorba de cantédreti. Cu timpul s’au statornicit unele
reguli in recrutarea §i felul de a interpreta al acestor slufitori at
bisericii.

Marele reformator §i cel mai insemnat compozitor al muzicii
bizantine, a fost Sfstul Jon Damaschin. — lon Damaschin este
cel care a stabilit cele 8 moduri, sau glasuri, ale muzicii biseris
cesti orientale.

El este pentru muzica bizantind exact aceea ce reprezlnt&
Papa Grigorie cel Mare, pentru biserica apuseand. A sistematis
zat modurile, scriind §i un manual de solfegiu bizantin, care se
gdseste in biblioteci.

Tot lul Damaschin 1 se datoreste cartea numitd Ocfoich,
unde se gdisesc imnurile ce se cantd Dumineca in ordinea celor
8 glasuri — incepand cu glasul intai, §i terminand, in a 8+a Dus
minecd, cu .al 8slea.

Dup& Damaschin muzica bisericeascd orientali realizeazd
progrese reale prin expresivitatea frazelor si dinstinctia melodiilor.

Din nenorocire ins3, aceste frumuseti de sonoritate erau

desfigurate de cantireti, cari in nepregitirea lor — cu toate ress

trictiile canonice — abuzau de libertdti nepermise, strigite si
nazalitd{i. Complicatiile teoretice formau si ele o altd piedicd in
uniformitatea executiunilor.

Muzica bizantind era exclusiv melodicd si vocald. Instrus
mentele muzicale fiind cu desdvarsire oprite, cantéretii s’au fos

losit pentru sustinerea vocilor de ison. Isonul este suneful tonicei

sau dominantei prelungit atit cit dureazé ,glasul® sau ,modul®
in care se cantd. | '

Schimbarea isonului era in functiune de schimbarea ,gla=
sului“. Valorile notelor erau relative si cu mult mai variate decat
acelea din Céntul gregorian; ele nu reprezentau insd o simetrie
in frazd.
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Caracterul muzicii bizantine era expresiv §i. nu atat de greol
ca cel al muzicii gregoriene. Compozitori demni a fi citai au
fost Sfintii: Ciril din Alexandria (444). Andreidin Creta si Sos

fronie din lerusalem (sec. VII),

Cateva semne muzicale bizantine..

Notele sau semnele muzicale bizantine sunt in numdr de
zece §i anume:

‘—— 1) Isonul, repetd sunetul precedent firé asl urca sau
= 2) Oligon, sue un ton. scobori.
«_» J) Petasti, sue un ton mai accentuat, de cat oligon.
w~ 4) Doud chentime, sue un ton mai linistit, ca oligon.
4 5) Chentima, sue doud tonuri sdrite.
«  6) Ipsili, sue 4 tonurl sirite.
—  7) Apostrof, scoboard 1 ton.
s 8) Iporol, . 2 tonuri treptate.
@ 9) Elafron, » 2 tonuri sérite, (o tertd).
“a— 10) Hamili, 4 tonuri sdrite.

Exemplu de traducere a semnelor muzicale bizantine In

notatia occidentald.

’q‘ﬁ-—ﬁﬁ s

2z wm fo W 2 G ®mx  wa xa 6ov

%—,‘ S e e e e B
9 D weEm e gwmm D D DD,
6ou

> O D

tx - Gov

> > ,
Yy Sou 2 3 %t St Y

A
1

o

72 ) T 1 Y 1 p 8 &
- % T X . »
M_. e e

- WEwA wman, Wmmm 9 D ) ) wmmm ) —— )
v 5 wu e T A xt  fw wm Qo
M L [ 1

—t— P e = = 4
Observatle, Elevii nu vor fi obligati sd invefe semnele
muzicale bizantine §i mai cu seamd sd le scrie.
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Moduri diatonice si cromatice

Se stie din clasele precedente, cd in muzica modemﬁ nu
existd decat doud m@dm'l major si minor.

‘Vechil grecl aveau seapte moduri fundamentale Fiecare
treaptd a gamef putea servi de bazi unui alt. sistem; unui alt
dispozitiv, aranje ;j‘sunetelor in succesiunea lor, s!stem care
avea un nume distinCt"si un caracter propriu. ‘

Numadrul acestor sisteme, game sau moduri a variat dupd
epoci.

Meodurile antice se prezentau in genere sub trei aspecte §i
anume: diatonice, cromatice si enarmonice.

Cele dintai - diatoniCele —~ erau formate din doud tetracors
duri. Denumirea lor vine dela grecescul dia (prin) i fonos (ton)
adici dela un ton la altul.

Modurile cromatice n’'aveau nimic comun cu ceeace nof nu=
mim azi cromatism. Cuvantul vine de la grecescul Aroma, ins
seamnd Culoare. Grecif colorau In scris sunetele cari aritau
modul cromatic (Cu rogu sau cu o altid culoare). Cromatismul
grec consta In introducerea de semitonuri consecutive in cursul
tetracordului,

A treia categorie, era succesiunea sferturilor de ton care
constituiau genul enarmonic.

Aceste sisteme sau moduri s’au perpetuat §i s’au amplificat,
in muzica bizantind ca §i in a vecinilor cum ar fi Armenti, Pergii,
Turcii, Arabii, Romanii, Rusii, etc.

Chiar cantul liturgic roman a retinut opt din aceste moduri,
numindusle ecclesiastice §i impartindusle in doud categorii: 4 aus
tentice §i 4 plagale.

Baza cromatismului antic era modificarea tonului al treilea
din tetracord, iar a enarmoniei, subdiviziunea semitonului in
doua sferturi de ton.

diatonic = cromatic cromatic ~ enarmonic

O y =N -
- 4 T~ ) P TIE @
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Dintre modurile grecesti vechi, trei sunt cele mai princie
pale si anume: modul lidian, frigian §i dorian. Aceste  game,
dupd cum atestd §i numele lor, au luat nastere din origini diferite.
Lidianul §i frigianul sunt de origind asiaticd, singur dorianul

~ este curat elinic. . S S

Acest din urméa mod este cel national §i religios; el a fost
consacrat lui Apollon. - S L

Lidianul seamdnd cu gama do major, frigianul cu succesius -
nea re, mi, fa, sol, la, si, do, re, iar dorianul cu mi, fa, sol, la,
si, do, re, mi, (cel dintaiu este major iar celelalte doud, minore.)

Este fird indoiald, cd primele cantece ale bisericel crestine
au la bazi muzica vechilor moduri grecesti, transformatd §i ine
fluentatd de muzica bizantind, de cea semiticd sau de vreo alta
derivatd din ele.

Crestinismul nu urmdrea nationalismul, nu se enunfa ca o
religie nationald, ci ca o religie ce trebue sa apartind intregei
omeniri. El nu se ocupa de influentele muzicale din afard. Multe
elemente muzicale semitice au fost lisate sd se stabileascd in
crestinism.

Chiar incercarea lui Damaschin n'a putut sd inl§ture eles
mentele streine cari se introdusese in muzica bisericeascd. -

Muzica bisericii orientale este exclusiv melodicd §i omofos
nald. Este cu mult mai curgitoare, mai expresivd, mai comunis
cativd de cat cantecul gregorian. .

Caracterul ei de accentuati muzicalitate este mai apropiat
de sufletul credinciosului -crestin.

Ritmul este incd cu mult mai variat.

Gama pentatonicé

Gama pentatonicd este o serie de cinci sunete care se
prezintd cu mai multe infitiseri. Ea a fost si estein uz in China,
Japonia, la indienii din America, se mai intalneste in unele cane
tece celtice ca si in insulile Britanice.

Iatid céteva exemple de asemenea game:

a = o
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Melodii bizantine

dupi AMEDEE GASTOUE

| . Moderato , - .
ﬁ"ii o e =

iy
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Antifornul IITlea
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2. Muzica in Evul Mediu.

Notatiunea — Masura — Guido d’Arezzo — Truveri —
Trubaduri — Jongleuri — Meistersingeri — Minnesingeri

- Notatlunea. Notatiunea muzicald la Greci avea de baza
literile alfabetului. |
- Romanii au luat de la Greci caracterele si procedeele lor.
Aceste procedee au fost insd pérasite §i inlocuite mai tarziu cu
literile alfabetului latin — dup¥ cum am vazut in capitolile pre»
cedente — sau cu niste semne particulare grafice, numite neume.

Incepand din secolul Vllslea i pan& in al Xlslea scrisul
sau notatia muzicald a prezentat enorme greutd{i pe carl oames
nli de stiintd nici pand azi nu lesau putut deslusi complect.

Dupéd terminarea invaziunei barbarilor au inceput s& apari
aceste neume, a ciror origine nu a putut fi determinata.

Ele au fost in numér de 4 §i anume: punctul, oirgula,
accenful grao si accentul circonflex. Aceste semne se asezau
d’asupra textului cuvintelor liturgice.

Neumele simple sau numai simplele reprezentau sunete
izolate ; compusele ardtau grupe de sunete suitoare sau coboratoare.

Neumele erau foarte neglijent scrise §i dédeau nastere la
mari confuzii.

Primele manuscripte de neume dateaza din secolul al VIlIslea.

In veacul al Xslea apar neume cu puncte scrise mai sus
sau mai jos cu intentia de a se ardta indl{imea sunetelor. Din

aceastd pricind s’a simtit nevoia intrebuintarii porfatioului muzical,

care apare in al X-lea §i al XIslea secol; la inceput sub forma
unei singure linii, apoi doud, trei §i in cele din urmd patru st
cinci linii.

In secolul al XVslea s’a intrebuinfat portativul de 4 linii
Ccu note patrate.

Portativul de 5 linii a fost introdus in a doua jumitate a

secolului al XVIslea cu note romboidale: tot atunci s’a introdus -

cheile reprezentante prin literile F = fa, C = do, si G = sol, carj
ardtau dacd sunetele . sunt scrise pentru voci grave, medii sau
acute, precum §i locul §i numele notei.
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Neume din secolul al Xslea (Saxonia).

Notatie muzicald din sec. Xlil-lea (Franta).
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Felul cum a eooluat scrierea chellor;

Sunete grave==litera F

Sunete medii==litera GW
Sunetg acute=litera Gm

Maésura.—Incepand din secolul XIII se simte nevoia unei
varietdfi ritmice pentru ca muzica si poatd da expresivitatea
necesard textului. Valorile sunetelor diferd tot mai mult dand
nastere nofaflei mdsurate. In veacul al XIVslea notatia poseda
doud felurf de ritm: perfect si imperfect.

Ritmul binar se numea' imperfect iar cel ternar, perfect.

Mésura in vechime se chemd mod, spre deosibire de

- modul major §i minor de azi. Notatie moderna a péstrat semnul
€ pentru misura de 4 timpi, iar E taiat pentru mdsura de 2
timpi. Bara de mdsurd- apare abia la finele sec. XVlI:lea si se
permanetizeaza la finele sec. XVIlslea.

- Guido d’Arezzo.

Guldo d’Arezzo sau Gui d’Arezzo a fost un monah bes
nedictin, ndscut la Arezzo in Jtalia citre sfarsitul sec. Xslea si
mort la 1050. A adus servicii neprefuite muzicii prin genialitas
tea §i claritatea cu care a prezentat cele 2 inventiuni ale sale
§i anume: 1) a prezentat intr'un mod succint §i clar intreaga
teorie a muzicii; 2) a dat un nume scurt, silabic, fiecirei note
ardtand s locul ei fix in gamd. Guido poate fi considerat unul
dintre cei mai mari teoreticiani muzicali.
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Numirile notelor cunoscute azi provin din primele silabe

ale fiecarui vers apartinand imnului Sfantului Ioan. In acest imn

fiecare nou vers urcd intonatia cu céatesun ton sau semiton. .
latd imnul scris in notatia vremei ca §i in cea de azi. !
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Guf d'Arezzo si elevul sdu. |
(Sec. X—XL) (muzeul bibl. Wiena.) |
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Trubaduri si truverl.

A Trubadurfl ca §i truverti au fost poetii ~ muzicieni af Frans
tei, carl, din secolul al Xlslea §i pand in al XVslea, au inventat
¢l executat cAntece de diverse caractere.

Ambele categorii il trag numele dela verbul froubar sau
trouoer (a inventd, a giisi). Ef inventau atat textul cat §i muzica
mergdnd din casd in cas, din orag in orag, pentru popularizarea
céntecelor lor. | "

Trubadurfl erau in Franta meridional¥, precedand pe frus
oer, cari au fost in nordul Frantei, Printre cei dintAl erau foarte
muli nobili, seniori, cavalerl, duci, principi §i chiar regl. Se tn«
treceau in a poseda cele maf alese §i poetice cantece. Nu toff
trubadurii au fost de origin nobild, in schimb toff nobilii au
fost, mai mult sau mai putin, trubaduri. '

Unii dintre e, In special cei de inaltd noblefs, dacd nu
aveau educafia muzicald necesard pentru a scrie muzica versus
rilor, sau dacd nu aveau putinfa s¥ execute in public compo-
ziifle lor, angajau in acest scop oameni de profesie, numifi
Jongleuri, = :

Jongleurll, in genere, provenau din cele mal de jos pis
turi sociale, avand apucédturf dubioase.

Pe lang& meseria de cantiref, practicau tot felul de exhis
bitif: scamatorii, echilibristic, etc. Uneori apareau insotiti de
diferite animale dresate, pe care le prezentau publicului,




S - ‘o Jongleurt®.
.(extrase din diverse manuscripte publicate de Suchier ¢ BirschsHirschfeld.
Leipzig i Wiena 1900.)

Printre jongleuri se giseau unii cari stipaneau §i manujau
cu multi abilitate mai multe feluri de instrumente muzicale,
Acestia fiind foarte cdutati, erau primifi cu multd bundsvointd
in castele §i palate §i incdrcafi cu daruri ¢§i bani de citre
nobilime.

" Unii au devenit iscusifi artisti, priceputi compozitori, rdmas
nand in mod permanent pe lang stipanii lor trubaduri sau
truoert.

Dela Trubaduri au rimas numeroase manuscripte cu nes
numdrate cAntece, ale ciror caractere §i subiecte sunt foarte
variate.

Se gisesc: pastorale, romanfe, cdnlece de dimineafd,
("aube) cdntece istorice, (narative) politice, satirice, 'de dans.

Pentru scriere se foloseau de neume.

' Traducerea sau transcrierea acestor semne este foarte ane~
voioasd, ba de cele mai multe ori indoelnics, din pricina defecr
tuozitatii scrisulul §i a indicatiei valorilor.

Barele sau liniile de masurd lipsesc.

A Materialul sonor se identificd fonurilor autentice sau plas
gale din Céntul gregorian (le plain ~ chant). -

Fraza muzicald nu corespunde textului. Ritmut si simetria
frazelor las¥ mult de dorit. Sunetele se succed fdrd un inteles,
dand nastere unei monotonii obositoare.
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Truverll au apirut cesva mai tarziu decat trubadurii. Vas
rietatea versurilor gt a muzicii lor prezintd cu totul alt interes.
Se pare cd multi dintre fruveri au fost inspirati de cantecul po=
pular care incepuse s se desvolte concomitent cu melodiile lor.

Frazele sunt mai ordonate, cu toate cd uneori pdcdtuesc
si ele prin monotonie. Melodifle sunt acompaniate de futh, oi
ole, psalterion, harpd, flaut sau cimpoi (musette). Felul cum se
desfisura acest acompaniament nu se poate preciza, neramanans
dusne nimic scris. Diferitele publicatii sunt aranjamente posterioare
bazate pe supozitii. ' '

Acompaniamentul erd incredintat menestrelilor. Denumirea
de menstreli s’a dat si jongleurilor i in general tuturor muzis
cienilor de profesie, cari incepusurd sd se organizeze in corpos
ratii, avand fiecare corporatie seful ei.

Printre celebrii truveri mentiondm pe Renaulf de Coucy,
care a luat parte la Cruciade (sec. XII) murind in Palestina.
Thibaut de Champagne (rege de Navara), Charles d Anjou,
Jean de Bretagne, Colin Muset, Richard Coeur de Lyon, Henri
lll de Brabant si in fine celebrul Adam de la Halle, supranus
mit cocosatul din Arras, considerat ca cel dintdi precursor al
opertii. . :

L ]

Concomitet cu cintecele amorfe ale frubadurilor, cAntece
lipsite de ritm, de muzicalitate, de inteles, se naste canfecul
popular, cantecul isvorat din sufletele curate ale unor autori
necunoscuti, dar cu multd simtire §i gust artistic.




Cantece si melodii
datorite Truverilor.

(see. XII - XIII)
Cantec de Anul Nou (autor necunoscut)
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~ Chntecul emigrantilor flamanzi (autor necunoscut)
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" Cantec de Mai de MONIOT d’ARRAS (sec. XIII)
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Textul este tiparit numai ca curiozitate.
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Rugaciunea Cruciatilor
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»,Minnesingeri“ si ,Meistersingeri*.

O miscare poeticd muzicald asemindtoare truverilorsi trus
badurilar, s'a produs si' in Germania de citre , Minnesingeri®
sl .Meistersingeri*.

~ Minnesingeril, nobili de origina, educafl in mandstiri s
episcopil, erau personagii aristrocratice i cu mult sim¢ artistic.
Ei au fost primil reprezentanti al muzicli evului mediu in Ger»
mania. . :

 Melodiile cavalerilor germani nu erau cu mult superioare
trubadurilor. Sufereau §i ele de monotonie, insd conturul frazel
prezentd oarecare gravitate, sarecare noblete. Minnesingerii au
tradus din latinegte up insemnat numir de imnuri & psalmi pe

care isau rispandit i popor.

 Coralal . dntecul popular german, se pare cd datos
resc mult ace fluente religioase.

- Min “se intreceau in organizarea de serbdri lucs

soase §l strdlucire. Micile curti feudale, adevérate cui

‘burt de fericire g artd — prin acest fel de viatd, extrem de coss

tisitor, au ajuns destul de repede la ruind.

Refugiul lsau gisit pe langd marii seniori din marile centre
ca Nirenberg, Frankfurt si Strassburg. |

Unul din ultimii minnesingeri, Frauenlob, ajuns in mare
mizerie, a cutreerat intreaga Germanie.

Melodiile lui Frauenlob sunt pline de interes. In structura
lor se intrezéreste coralul de mai tarziu al lui Luther. '

LJongleurii* sau vr'o altd categorie asemdndtoare acestora.
in Germania, n’a existat, fapt care a contribuit mult la pdstrarea
gravititii si seriozitatii fondului cantecilor minnesingerilor.

Cativa din vestitii minnesingeri au fost:

Wolfram von Eschenbach, autor cu caracter religios.

Klingsohr, mare cantdret, compozitor, magician, personaj
misterios, despre care nu se poate afirma dacd nu face cumva
parte din domeniul legendelor, : '

Alexander supranumit §i sdlbatecul din pricina caracterus
lul bizar al melodiilor luj.
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Gottfred oon Strasburg si in fine celebrul TannAduser,
‘devenit si mai celebru prin opera lui Richard Wagner cu aces
lay nume. :

Tannhauser,—Wolfram von Eschenbach.

sMeistersingeri«,

In decursul secolului al XIVslea muzica in Germania incepe
s fle practicatd cu asiduitate §i in mod sistematic de citre
oameni din popor si in special meseriagi, care cu timpul incepus
serd sd se constitueascd in asociatiuni i sindicate.

Cismari, ferari, brutari, croitori s§i alte categorii in cari se
ritdceau §i oameni cu situatiuni sociale mai rasdrite igi aveau
sindicatele lor muzicale. Statutele' sau regulamentele dupd care
cineva putea sd intre in aceste societdti, cuprindeau counditiuni
¢t restrictiuni foarte severe. Ei se intilulau , Meistersingeri”

Candidatii erau supusi unor anumite examene in urma
cérora li se. atribuiau diferite grade sau titluri.




Cel mal de seamd meistersingert au fost: Kantzler, Erens
boten, Mamer, Wurzbourg §i cismarul Hans Sachs. Acesta
din urmi a fost imortalizat tot de R. Wagner prin opera Meiss

Lut Hans Sechs 1 s'a ridicat gl o statull la Nérenberg.
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Cantece germane din secolele XII XIII

Melodie din anul 1250.
Autorul necunoscut
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NOTA Pentru seolile de baefi se va inlocui cheea de sol cu cea de fa, imagi-
nandu se armura lui 1a major. I
Cantec de Craciun german
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NOTA Melodia se nseamina mult cantecelor religioase din Germania de Nord.

Coralul lui Luther (1483-1546) se pare cit a fost itspirat de acest fel de can
tece.
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Cate-va cantece ale Maegtrilor Cantareji
din sec. XIVie® din Niirnberg:

HENRIC FRA;EIENL.OB

13 H— 194—‘2?:-9—9—& I ] .
o 8 S e = . o o e
— T T Ll [~ 1
_ ™ )
) 9 9 "
c 3 B i 1 1 1 N
1 1 1 1 L L j i
T v - T Al 1
m | ! 1 .m ]
—en — Ig—*l 1 ——%- = — 1 1 ' ;ﬂ
>— S—o—wa P —gi“ﬁr =
D2 1 v L
' '/\ 1} m
-1 —5- o [ rav
VY 1 1 | 1 )| 1 1 —
1 1 1 n] T
L. MARNER
) )
1 1 1 ) ) i
| 2 1 - p= | & | # 7 -  # ./
| [

Brott was-chen I - re hen- de nicht i- nren ant-wort Ie- sus

0

-

i I [ |

—5

L

L

v

1 T
wa-rum- ii-ber. dret-tet Ir dann ich sa - gen mus

e ot Rl o)
X7 +— : ? :’; $L = = - _—? = T
w 1 M 1 1 — 1
Got - tes Ge - bot so gut_ Von we . gen e - u.erer
) m | o)
§ F [ W ) < 4 Z 1{ 1l’11.r ~ T S 1 # L -
auff-setz __ Gott hatt ge.bott- en frey ge - mit—  Du solt
e ' ~ )
7 419 o — TP T oS
AN " 1 1 1 | B = B
v i o —
va.ter. Und mut- ter frey __  Eh-ren wer a - ber gmeimn __
/) "N N
i j :\G S W L oL - | - - >
kg"‘“ 7
fluchet un - fein va-ter und mut-ter gleich pein sol ers-
~ o
A e ——— Pt
v | 1 } i ;

70

1
ter.ben destodts un-rein Ir a - ber lehrt wer zum va-ter.




CONRAD DE WURZBOURG:.
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NOTA Acest cantec este plin de interes: Data fiind insi structura lui inaltd
se va putea inlocui cheea de sol cu cea de fa,presupunand o armura cu 3 bemoli.
(do minor )

" Nu se va canta eu cuvinte decit in gcolile unde se cunoagte limba germana.
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Instrumente muziéale din Eval Mediu
lnstrumente cu coarde de apucat.

‘Dsalteron.

"| \ . ( s
i Harpa.
fudlith
y oAl / (Sec. XII-XIII). ,_
Guijtard morescd. Dan &
(Instr. de orig. araba). (guitars germc‘;né)
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Instrumente cu coarde si arcus.
(Sec. XII~XIIL.) "

La Gigue (Geige.)

t rgd de mdnd.




e o M S AN J.I,‘“J-r.-l rr wpy J

Claoecins lflglnal. (Str&bunk:ul planului).

Instrumente de suflat.
Sec. (XII~XIIL)

Corn.

f

Oboesbas (Fagot.) Thumeiﬁém (Trombon.)
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PARTEA Ill-a

Interoale.

Functiuni tonale si modale.
Armontle.




qud W Alexandn

P (i mitpudt
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by <7 dvwver( evarr
\ 7 TV V0ces.

arbee MGRCde
9""“{ iwm ) ‘“ﬂ%i’%\

_ ;,g F

......

i tvews

¢ rgd in forméd de arbore (dupd un maimscris din SaintsBlaise)
Secolul Xll-lea.
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Armonia.
(recapitulare)

Acord. Reuniunea a tref, patru sau a mai multor sunete
cari se aud deodatd gi cari satisfac auzul in anumit& misurd, se
numeste acord.

_ Armonie. Stiinfa care se ocupd cu formma, cluiﬁcarea
si inldntuirea acordurilor se chiamd armonie.

Plesele de muzicd pentra pian, orgs, muzk:a de camerl,oor; orchestrd,
fac parte din domeniul srmoniei.

Formarea acordurilor.

Pentru formarea acordurilor este nevoie sd& cunoagtem:

a. numirile si rolul treptelor gamei,

b. intervalele cu rdsturnérile lor,

c. toate gamele majore §i minore.

Numirile si rolul treptelor. Fiecare dintre treptele gamei
are importanta §i rolul ei determinat.

Tonica (tr. 1sa), dominanta (a Vsa) §i subdominanta (a
IVsa) se mai numesc §i freple tonale. Ele i in deosebi cele doud
dintaiu, au un rol preponderant asupra celorlalte trepte prin
importanta lor tonald.

edianta (tr. llsa) si supradom:’nanta (@ TVsa) se mai
chiamé i trepte modale, din pricind cd determind modul ma-
jor sau minor in care Se gdseste gama. Acestea au un rol de
mai micd importan{d ca primele.

Sensibila (tr. a VIl-a) este o treaptd care se gdseste 12
distantd de un semiton diatonic fatd de tonica.

In vremurile dedemult ea se chema subfonicd.

Proprietatea acestei trepte constd in stransa ei legéturd cu
tonica, pe care adeseori o prevesteste, o simle. motiv pentru
care se §i numcste sensibild.

- Supratonica. (tr. II=a) este treapta cea mai putin lmportanté
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lntetvahh. Raportul dintre numdrul de olbratii a doud
¥ numeste interval.
_' 'anotesc dupd numérul treptelor cuprinse

r sum : secundd, tettd, quarld, quintd, sexld,

A compnle. Intervalele cari trec peste octavé se
numesc computseé gi primesc urmétoarele numiris
- Nona (noud trepte) este formatd dintr'o octav& sl o secuns
di. Ba este de atstea feluri ca si secunda.
Decima (10 tr.) formatd dintr’o octavé ¢t o terfd.
Undecima (11 tr) » »  » O quartd.
Tredécima (12 tr) » » © quintd.

Intervale melodice, Intervalele melodiee sunt acelea cari’

se produc prin succesiunea a 2 sunete consecutive.

Intervale armonice. Intervalele armonice provin din exes
cutarea a 2 sunete diferite, in acelag timp.

‘latervale consonante. Intervalele consonante sau consos
nantela dau impresie de repaos, Nu cer o urmare a unui alt
interval

Octaoa, quinta, terfa malord si minord sunt Intemaie cons
sonante.

Intervale perfecte. )cfava §i quinta se mai numesc con-
sonante perfecte, pentrucid sunt invariabile, adlci nu pot fi nici
majore §i nici minore.

Orice alterare a lor le distruge caracterul consonant.

Intervale imperfecte. 7erfa §i sexfa se numesc §i impers
fecte pentrucd pot fi majore sau minore, fard assi pierde caracs
terul de consonante: ' |

Intervale disonante. Celelalte intervale, secunda, gquarta,
septima si toate intervalele, marite printr'un diez, sau micsorate
printr'un bemol se numesc disonanfe instabile, pentrucd nu dau

impresie de repaos §i cer dupd elc un acord consonant ‘




N

Tabloul Intuvddm:

Notele
din care e format

Octava

: “ micgorati — Re enarmon!e)
Secunda | ™% Do — Re b L mmn ‘
‘ mare
 marita
————
micsoratd
Terta mict
mare
 maritd
=
I micsor.
Quarta ‘ perfectd
- mdiritd
=ﬁ — 4;=—J'
micgor.
Quinta " perfectd
maritd
micsor.
micd
Sexta -
mare
marits

mié;or.

perfectd
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Solfeg

BAYER

Moderato

-1~

DESPAGNE

>

17
v

SR s

Se va face analiza intervalelor mirite gi micsoratedin aceste solfegii cat gi a

8o

acelora din melodiile gi corurile cuprinse in manual.



Tabloul gamelor majore si minore.
Game cu diezi:

Sol | Re | La | Mi | Si |Faf|Do}

Majore: Do e a a o
Minore : La | Mi | Si Fa# Doﬂ Solﬁ Reﬂ I.a# '
Numérut clilels]l als]el?

diezifor | :
Game cu bemolis

Majore: |Dop|Solb|Reb|Lab|Mib|Stb | Fa | Do |

-

Minore: |Lap|Mip|Sib | Fa Do‘-Sol. Re& La

Numadrual 7 ' 6 5 4 3 9 {

bemolilor

Observattune. Nota caracteristicd a fiecdrei tonalitéti minore
se giseste urcand cu un semifon cromatic dominanta (tr. V-a)
tonalitdtii relative majore.

Sunetele armonice*)Producand un sunet grav pe un pian,
si 1dsand coarda sd vibreze prin ajutorul pedalei din dreapta,
vom observa cd, in afard de acel sunet, se va auzl o serie de
alte sunete, cari ne apar din ce in ce mai subtiri, dar in acelas
timp, din ce in ce mal putin perceptibile, din pricind c& sunt
prea slabe. | . _

Primul sunet se numeste sunet fundamental, sau generalor.

Celelalte sunete, cari se nasc succesiv din primul, se numesc
sunete armonice, derivate sau concomitente.

Ele pot fi definite in mod precis pe cale stlintifica.

Seria acestor sunete diferd dupd vocea sau instrumentul
cari a produs sunetul fundamental. Unele instrumente sunt mai
bogate in sunete armonice, altele mai putin.
latd seria armonicelor produse de suneful grav do:

*) Nu se vor face interogatii asupra sunetelor armonice.
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Pentru a produce sunete armonice cu instrumente de vant
se mireste presiunea aerului, sufland mai tare.

Pe instrumentele cu coarde, prin frecare, (vioard, violoncel),
se obtin armonice, atingand foarte ugor coarda cu degetul manii
stangl, in timp ce arcusul atacd coarda. ‘

Aceste armonice se mai numesc §i ,flageolete®.

Descoperirea armonicelor se datoreste muzicianului francez
Rameau (1683 —1764), iar teoria lor stiintificd celebrului acustis
cian german Helmbholtz (1821 —1894).

Formarea acordurilor. Un .acerd se formeaz¥ suprapunand
mai multe terfe succesive pe o notﬁ de baz¥, care se chiam¥
fundamentald. -

,,IA-er,uf . o |
Deexzw—i_@
J £

Acordut notat cu litera 4 are ca bazi tr. 'a do caie este fundamentald
sl tertele do-ms §i mi-s0l suprapuse.

Acordul B are fundamentald pe fa §i tertele fa-la gt la-do suprapuse.

Acordurile de sub litera C au ca fundamentale tr. Vsa s0l far terte
suprapuse: cel dintdi dous, al doilea trei, iar al patrelea acord are patru
terfe- suprapuse. ' ‘

Pozifie directd sau normald. Cand terfele sunt asezate
in felul exemplelor de mai sus, se spune, ci acordul este in
pozifie sau stare directd.

Pozitie fundamentala. Uneori notele cart constituesc acors
dul ~ in afard de fundamentald ~ pot fi intervertite intre ele.

In acest caz acordul ia denumirea de pozifie ﬁmdamentald

Fo O
D , —— 4
e ex: I o e _8
¢ s 2
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Acorduri perfecte.

Acordurile perfecte sunt formate din 3 sunete dintre cari
primul (fundamentala) se gdseste fatd de ultimul la distantd de
quintd perfectd. | -

Acordurile perfecte dau impresie de repaos.

Acorduri perfecte majore. Cand prima ter{d formeazd' cu

fundamentala o ferfd majord §i ultima notd se gdseste la distanta

de guinti perfectd, acordul se numeste perfect major.

De ex: éqg%_‘_%&: 85—

Acordurl perfecte minore. Cand prima tertd este minord
jar ultima notd di nastere unei quinfe perfecte fatd de fundas
mentald, acordul se chiamd perfect minor.

De ex: EE:%E::%: 8-
() _ 3:, 3
Acordurile perfect majore se pot produce pe cele 3 frepte

tonale ale fie cdrei game majore.
Adicd pe fonicd, subdominan{d si dominanta.

Acordurile perfecte Acordurile perfecte
a%e gamei lui. do M. .ale gamei lui 1a m.

'za,(:otg'd.t =
perfec — v j
majore {—&3— ﬁ P :  a)
acord. |-f ' f——
pe}'fect — 1 o
minore. ! = © g —
: O O ¥ % — *
o - : I. G
I ImIVV VIV I 0OIVV VI VI




~ Acordurile perfect minore se pot forma pe treptele a Il-a,
a Illsa §i a Visa ale gamei majore.
Acordul format pe tr. Ia se numeste acord de fonicd.
.. » w» »IVsa, , acorddesubdominantd.
- . Vaa , , acord de dominants.

lmportanta acestor trel acorduri tonale este foarte mare. -

Pe ele se rezimi intreaga armonie gi cu ele se poate acoms
pemtaproape orice melodie scrls& {n major.

Rasturnarea acordurilor.

0— [ B -

|sm1mn B.mhnapanﬂ[sma rlnﬁnallsw R.I* R.IIY
Ac. tonicel Ac.sub-dom. Ac. domin. Ac.domin.
, (1a minor)
Ini m ‘fundamentale cu o altd notd din acord
schimbé fizionomia acelui acord. Aceastd intervertire de note se
chiamé rdstarnarea acordului.

Cand in bas péstrém nota a 2+a a acordului spunem cd ne
afldm in rdsturnarea I-a.

Cand péstrdm nota a 3-a a acordului ne afldm in rasturs
narea a llsa. Exemplul de mai sus ne aratd in ce constau aceste
rdsturnadri.

Aceiasi metodd se intrebuinfeazd si pentru rdsturnarea
acordurilor perfect minore.

Acorduri consonate si acorduri disonate.

Acordurile consonate se compun exclusio din acordurile
perfecte majore si minore in stare directd si in rdsturnarea l-a.

Acorduriife disonate sunt toate celelalte acorduri, fie cé&
sunt in stare directd, fie in diferite rdsturndri.

R+t gy
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Acorduri derivate din dominanta

Acordul domina@gi (tr. a Vsa) este susceptibil de a primi
unele modificéri din cari se pot naste noui acorduri. Unul dintre
aceste acorduri este asa mumitul

- Acord de septima-dominanta

Adsogand inci o terfd superioard acordului treptei a cincea
vom obtine acordul solssizresfa, care se chiamé ,acord de sepr
timdsdominantd*, pentrucé intre fundamentala sol (dominanta)
si ultima notd fa (subdominanta), se gdseste un interval de seps
timd mica.

Acest acord se compune dintr'o ferfd majord (sol-si); o
quintd perfectd (sol-re) si o septimd micd sol-fa). |

Septima sol-fa este o disonantd, prin urmare §i acordul va
avea caracter disonant. El nu mai dd impresie de repaos; cere
o urmare, cere o deslegare despre care vom vorbi cu alt prilej.

Acest acord de mare importantd prezintd 4 infafiseri. sau

trei rdsturnadri §i anume:

. 1.: _
====
| )
r. I13 r. I1a

stare directa r. Ia

Acelas procedeu se aplicd dominantei oricdrel tonalitétl.
Aplicatii. Se vor forma acorduri de septimd-dominantd cu
rasturnarile lor respective in urmétoarele tonalitati:
re major; mi bemol major; re bemol major; fa diez major.




Sexta napolitani

Sunt cazuri cAnd sexta treptei a patra a modului miner,

care de obicelu este mare, formeazX o sextd micé, prin scobos

rarea mtei a doua cu un semlton cromatic. Acest fel de sexts,
care se intdlneste atdt in muzica bisericeascd cat §l populard se

mat chiamil §i sextd napolitand.
- Acest fucru se face pentru a se evita tritonul de pe treps

tele a saptea §i a doua.
de ex:

Sextd mare si triton  Sextd napolitana

tr IV VII I terVII l'[

NOTA.—Se va face analiza acordurllor invitate din corurile cari
urmeaza.
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Rugaciune de noapte
(38 voci egale)

%4 , Moderato non lento F. A.GEVAERT(1828-1908)
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