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INTERMEDIA 1st eine 
interdisziplinare Zeitschrift, 
inhaltlich, und experimentell von 
der Form her Der besondere 
skripto-visuelle Anblick entsteht 
als Folge der interaktiven 
Auslegung des textuellen 
Diskurses in Bezug aufden 
ikonographischen, ein Effekt 
welcher ausschliesslich uber die 
digitalen Techmken zu 
erreichen 1st.
Realisiert wird die Zeitschrift 
durch die Methode des 
Brainstorming von den Mitgliedern 
des Ateliers fur Medienkunste 
KINEMA-IKON, welche parallel 
zur kiinstlerisch-experimentalen 
Praxis ihre theoretischen Projekte 
textuell ausfuhren in einem Stil 
der als ludisch und iromsch zu 
bezeichnen ist.
Die Zeitschrift wird vom Museum 
Arad herausgegeben und 
erscheint trimestriell, wobei darauf 
hinzuweisen ist, dass jeweils die 
letzte Nummer des Jahres 
mehrsprachig verfasst ist 
/franqais, deutsch, english/ mit 
dem ausdrucklichen Wunsch 
Kontakte herzustellen mit 
gleichgesinnten Personlichkeiten 
und Gruppen aus dem Felde der 
alternativen KUnste und vor allem 
der neuen Medienkunste.
Die erste mehrsprachige Ausgabe 
/4 -1994/ war ubertrieben 
explikativ da wir die “Geschichte 
des Ateliers" und die seit 197o 
durchgemachten Etappen 
koharent vorstellen wollten, Wir 
hoffen nun, dass die vorliegende 
Nummer relevanter ist fur die 
stilistische Marke der Gruppe.

INTERMEDIA is an 
interdisciplinary review in 
contents, and an experimental 
one in form Its unusual 
layout/visual aspect results from 
the conception that iconographic 
discourse should be interactive 
with the textual one, an effect 
impossible to obtain without the 
aid of the new digital 
technologies.
The review is constructed using 
brainstorming by the members of 
the KINEMA IKON Workshop of 
Media Arts, who, simultaneously 
with their experimental artistic 
practice, present, textually, their 
theoretical projects in a manner 
which could be characterized as 
both ludical and ironical 
It is published as a quarterly by 
the Arad Museum, with the 
remark that, always, the last issue 
every year appears in a 
multilingual form (frangais, 
deutsch, english), from the explicit 
intention of contacting similar 
personalities and groups from the 
field of alternative arts, especially 
from the new media arts 
The first multilingual issue 
(4/1994) was exaggeratedly 
explanatory, due to the desire of a 
coherent account of the 
workshop’s history' and of the 
stages it underwent since 1970. 
We hope this issue to be more 
relevant for the stylistic imprint of 
the group.

If
INTERMEDIA, revue a contenu 
interdisciplinaire, se voudrait 
quanta sa forme, experimentale. 
Sa mise en page inedite nait de 
I'interaction du discours 
iconographique et du texte, 
propre aux nouvelles 
technologies numeriques. Ilya 
ensuite la methode, appelons-la 
parson nom, brainstorming. Les 
membres assidus de I'Atelier des 
arts mediatiques KINEMA-IKON 
la pratiquent volontiers & volonte, 
sans etat d'ame aucun et 
nourrissant leur pratique 
esth^tique de projets thdoriques 
exposes ici a votre intention dans 
un ad libitum ironique et ludique 
Le Museum-Arad I’edite en 
observant modestement une 
parution a frequence trimestrielle. 
Hormis d'autres espoirs, nous 
caressons aussi celui de 
(re)nouer des relations avec des 
personnalites artistiques ou des 
groupes similaires dont I’interet se 
porte sur les arts alternatifs et tout 
particulierement sur les nouveaux 
arts mediatiques. Pour cette 
raison le dernier numero de 
I'annee naitra toujours trilingue 
frangais, anglais, allemand Le 
premier numero trilingue /4-1994/ 
s’etant avere un tantinet trop 
explicatif - nous tenions 
beaucoup a vous raconter 
I'histoire de I' Atelier depuis ses 
debuts, en 1970 Nous esperons 
que ce numero que soit plus 
relevant pour le style du groupe
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En 1960 une nouvelle technologie supplantait la technique video, le ’’cinematographe" II a 
beneficie des le depart d'un support specifique, la pellicule en celluloid possedantune qualite 
indiscutable: on pouvait la decouper, la cisailler, les cadres ainsi obtenus 6tant recolles selon 
un montage preetabli Apres une premiere phase documentaire avec des films du genre 
"L'arnvee de la navette spatiale a I'aerogare d'Oriy pendant une greve", les nouvelles 
possibilites qu'offrait le montage ont transforme la technique cmematographique en un art de 
la narration avec les suites nefastes que I'on connait: des milliers et des milliers d'histoires 
audio-visuelles faisant deloyale concurrence au roman sous toutes ses formes, du traditionnel 
au modeme. Bienentendu, nous ne prenons pas en consideration les films des quelques 
possedes qui appelajent leurs films expenmenta’ux L’histoire racontee plus haut pourrait 
etre reorgamsee par la simple permutation des etapes, car ce qui compte est le resultat final 
caracteristique des nouveaux moyens d'expression artistique de cette fin de millenaire le 
melange technique et I'eclectisme esthetique. D'autres "histpires des moyens d'expression" - 
appareils, ustensiles et materiaux - pourraient etre ecrites, mats ce qui nous interesse tout 
particulierement ici est le role joue par les supports dans le champ visuel cindtique. la 
pellicule cinematographique, le support 6lectronique de la television, la bande viddo et le CD- 
ROM pour ordinateur Du point de vue de la reception, les quatre supports ont un 
denominateur commun appele ecran, d'o<j notre preference pour le syntagme arts de I'ecran, 
plus pertinent que "arts audio-visuels" ou "arts mediatiques" La passionnante histoire de la 
ressemblance, de la difference, de I'interference et du melange commence par.la definition 
claire du statut technique que nous venons de metire en evidence. Histoire aussi 
fondamentale pour circonscrire la fonction esthetique des nouveaux moyens d'expression 
qu'obscure et contradictoire pour le champ theorique, raison pour laquelle nous limiterons 
notre analyse a la serie de la demarche experimentale

En schematisant une analyse comparatiste nous proposons ici I'experience virtuelle suivante 
ayant lieu dans I'espace d'une galene : soit une installation constitute de quatre dispositifs 
presentes de telle maniere que les spectateurs virtuels puissent percevoir simultanement les 
quatre series d’images cinetiques enregistrees sur quatre types de supports et retransmises 
par quatre appareils differents sur quatre ecrans. Pour facifiter la reception slmultanee le sujet 
propose doit etre simple, par exemple un documentaire "coin de rue", situation qui permet 
de placer une camera video dans la vitrine de la galerie -circuit ferrite par . I'ecran du 
moniteur Dans ce cas nous remarquerons que ’Teffettecran" est semblable pour les quatre 
dispositifs, les codes communs predominant et les differences specifiques sont minimes, Si, 
au nteme "coin de rue", I’on mettait en sedne une sequence avec des acteurs jouant selon 
toutes les regies de la narration visuelle, il ne serait pas difficile de voir que la encore les 
differences specifiques sont tenement reduites que I'on en arrive a s-interroger sur la raison 
d'autant de dispositifs Si I'on veut, pourtant, prouver 1’existence de marques stylistiques 
specifiques, il nous faudrait peupler la galene de specialistes des quatre technologies 
mediatiques en leur demandant de demontrer, par le jeu et (’experiment, le degre maximal 
d'expression autonome de telle maniere que les spectateurs places entre les quatre 
dispositifs de reception simultanee admettent qu'il y a dissociation de codes et de marques 
stylistiques, Aptes cette experience il y a une chance sur deux qu'un spectateur "bien 
tempera" demande a quoi ('experience a bien pu servir puisque les differences sont tellement 
evidentes. On pourrait nteme s'entendre dire que, dans la perspective du troisieme millenaire, 
le vrai casse- tete des techniciens et des artistes dans le domaine des nouveaux medias 
serait celui du melange optimal qui permettrait un maximum d'expressivite: soit par un art 
unique de I'ecran (envisageable dans un avenir plutot lointain), soit par les combinaisons 
fertiles suivant le niveau de developpement des appareils et le pouvoir imaginatif de ceux qui 
en usent.

En 1895 les freres Lumiere presentaient au public du Salon Indian le premier'compact-disc 
visuel. autrement dit le premier CD- ROM II etait grand temps, car depuis ph ours 
decennies dej& le trust Edison produisait massivement des ordinateurs numenques dont les 
banques de donnees remplissaient des milliers de disques durs sans que les artistes et le 
public puissent bSneficier des acquis de I'informatique de pointe Quoi qu'il en soit. le 
lancement du CD-ROM a eu un effet explosif: pendant trois autres decennies les artistes 
"informaticieris" ont ctee de nombreuses oeuvres en s’appuyant exdusivement sur les 
banques d’images. Eri d'autres termes, les images de synthese ont constitue le materiau 
unique qui a servi a la conception d'oeuvres artistiques presentees dans des galeries 
spedalisees ou par Internet a un public pret a participer au nouveau jeu esthetique appele 
multimedia interactif. Durant I'Entre-deux-guerres un certain mecontentemerit s'est fait 
progressivement jour qui pourrait etre resume de la sorte: °La Realite Reelle peut-elle etre 
source de transfiguration artistique?*' C’est dans ce contexte angoissant qu'a ete inventee la 
television, une sorte de telephone visuel a transmission et reception simultanees Apres 
I'euphorie des debuts, ce furent toujpurs les artistes qui se plaignirent de ce que cette 
nouvelle technologie n’eut pas non plus de support Les specialistes contesterent cette 
affirmation en arguant que le support etait de nature electromque Au fait, les chercheurs 
etaient interesses par un support concret qui enregistre des images visuelles et sonores de la 
realite avec la possibilite d'etre retransrhises C'est ainsi qu'a un moment donne, au Chateau 
de Montbeliard, un groupe de chercheurs ont ptesente au public un support magnetique 
appele bande video et la technologie adiacente: cameras, moniteurs. magnetoscopes. Ce qui 
a eu pour consequence une veritable chasse a la realite brute par (’operation capter- 
enregistrer. Peu de temps apres cette pouss&e documentaire est survenu le mariage legal 
entre la television et la technique video. Cette demiere n'a pas hesite, en revanche, a 
entretenir une relation de concubinage autant immprale que passfonnelle avec Monsieur 
I'Ordinateur, ceci par le truchement d'une entremetteuse appelee Miss Interface grSce £ 
laquelle un enregistrement pouvait etre sexue. transforme, module, metamorphose, multiplie.
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NOTES
I A I'Espace Video du Centre Georges Pompidou, dinge par madame Christine 
van Assche, plus de 500 bandes video de reference sont mises a la disposition 
du public, materiel qui nous semble d’un grand mteret pour les chercheurs 
concernes
I I Je tiens a mentionner I’excellente sene d'etudes - et tout particuherement 
(’etude "Cinema et video: interpenetration", signee par Philippe Dubois, 
M.E.Melon et Colette Dubois - pubhees in Communication 48/1988 sous le titre 
generique VIDEO, numero dinge par Raymond Bellour et Anne-Marie Duguet.
I I I Le lecteur avise aura remarque que dans cet essai je ne discute pas la 
relation des arts mediatiques - film, video, tele, ordinateur et I'environnement - 
bien que, au debut des annees 60, des formes hybrides du genre installation
video, performance-video etc , aient ete exposees sous ('appellation inadequate 
d’art video Ce quiproquo semantique peut etre evite si I’on precise la nature du 
support: video - enregistrement sur bande tele en direct,images synthetiques 
CD-ROM etc
IV Apres cinq ans de transformations et acquisitions technologiques, I'Atelier 
Kinema-lkon dispose, depuis I'automne 1995, d'une ligne integral© S.VHS, 
d'une ligne mformatique-ordinateur, imprimante, scanner, unite CD-ROM, 
interface video. C’est ainsi qu'il a commence a produire en combinant les 
supports selon la formule: INTERMEDIA

Experimental

II n’est pas difficile d'observer que j'ai eu mcessamment recours aux synonymes du 
terme combinaison, melange, montage, metissage et concubinage, lesquels, traduits 
en operations, peuvent etre appliques aux dispositifs techniques ayant la capacite de 
proceder a un transfert reversible des images d'un support a I'autre film et video = 
images analogiques, ordinateur et television = images numenques. Done I'effet final, 
"la forme et la substance de I'expression", sera perqu a travers la combinaison 
d'lmages visuelles renforcees par la dimension sonore, combinaison oil entrent en jeu 
les invariants generaux tels le mouvement, I'intervalle, la repetition, la permutation, et 
les invariants particuliers, specifiques, a savoir la metamorphose, la generation, la 
superposition, la multiplication, I'enchassement etc Lorsque les codes cine-tele- 
video-ordmateur sont semblables les operations de combinaison sont relativement 
simples a realiser. Mais, si les codes s'averent en grande partie dissemblables, une 
strategic topologique de voisinage peut etre envisagee comme solution, une sorte de 
"tectomque" de la proximite revelatnce II est pourtant preferable de realiser des 
conversions en sene - de lanalogique au numerique - jusqu'au point ou hmage 
initiale de reference, soit transformee dans un signe/sens autonome qui pourra etre 
reutilise dans un nouveau systeme de relations iconiques Le dernier constat me 
pousse a refermer le cercle en remontant au debut de cet essai ou je faisais en 
queique sorte I'apologie de I'ordmateur numerique avec ses presque infinies 
possibilites de generer une banque d'lmages comme unique source de creation. 
Cette situation m'apparait sinon ennuyeuse du moins restrictive et, somme toute, 
rudimentaire D’ou ma preference pour Pars combmatona faisant appel a la 
conversion des trois autres banques damages ('archive video, I'archive cinema et le 
reel en direct. Ce qui n'interdit gudre I'instauration d'un partenanat prolifique avec le 
systeme d'lmages generees par I'ordmateur numerique Pax numerus
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CD-ROM,

The ’story' above can be restructured by inverting stages, because 
what matters is the final result characterizing the new expressive 
media at the end of this millennium: technical melange and esthetic 
eclecticism. Other 'stories’ could be written. based on the 
development of the expressive media, but what I think exceptionally 
interesting is the part played by the MEDIA in the field of the 
cinematic visuality: cinematographic film, the electronic medium of TV, 
video tape and the CD ROM for the multimedia computer From the 
reception standpoint, all the four media have a common denominator, 
called SCREEN, whence my preference for SCREEN ARTS, more 
relevant than audio-visual arts" or “media arts" From this clearly 
defined technical status starts the inciting story of the ressemblance, 
difference, interference and melange, a story equally fundamental in 
circumscribing the esthetic function of the new expressive media and 
nebulous and contradictory in the field of theory, a reason for which I : 
will restrain myself to the experimental approach series.
Sketching a comparative analysis, I propose an imaginary installation 
in the space of an art gallery, and constituted by the four devices just 
mentioned, so that the potential spectators could perceive 
simultaneously the four senes of cinematic images recorded on four 
types of media and transmitted by four different machines on the four 
screens... In order to ease this simultaneous reception, the topic 
should be simple and limited - for .instance, a documentary about a 
street corner, situation in which we could place a video camera in the 
gallery’s window, in a close circuit with the monitor’s screen. In this 
case we will notice that the screen effect is similar, the common codes 
predominate and the specific differences are very reduced If. in the 
same “street corner”, we will place a fictitious situation, with actants 
acting according to the rules of visual narration, it won t be difficult to 
find out that this time too. specific differences will be minimal, so that 
you can start wondenng what’s the big idea of so many devices and 
screens.

In 1895, the Lumiere brothers presented the 
audience at the Indian Parlor, the first visual 
compact disk, a CD ROM. It was high time, 
because for more than three decades, the 
Edison trust was massively manufacturing 
digital computers, whose data banks were 
filling hundreds of thousands of hard-disks, 
without the artists and the public could take 
advantage from high-tech computers. And all 
this for the simple reason that it didn't exist 
yet a MEDIUM through which the new 
communicational product to be seen/heard 
Anyway, the effect of the launching of the CD 
ROM was puzzling, for another three 
decades, computer artists created 
innumerable works, starting exclusively from 
the image banks, or. in other words, synthetic 
images constituted the only matter/substance 
on which works of art were achieved, 
presented in art galleries or through Internet 
to an audience willing to take part in the new 
esthetic play called interactive multimedia.
A certain dissatisfaction was more and more 
felt between the two world wars, a 
dissatisfaction which can be phrased as 
follows: "Can be the real Reality be a source 
of artistic transfiguration?" In this context of 
anxiety, in 1936, television was invented, a 
sort of visual telephone, where transmission 
and reception of iconic signals took place 
simultaneously. After the beginnings' 
euphoria, it was again the artists which 
complained about the lack of MEDIUM for 
this technology too. a claim rejected by 
specialists, which advocated an electronic 
nature for the medium. Actually, the 
researchers were interested in a material 
medium onto which visual and auditory 
images from reality to be recorded, with a 
possibility of being transmitted. So that at the 
Montbeliard Castle, a group of researchers 
presented at a certain moment a magnetic 
MEDIUM they called video tape, plus the 
corresponding technology (cameras, 
monitors, recorders etc ) which resulted in a 
veritable hunting of raw reality, by means of 
capturing/recording it Short time after this 
documentary stroke, took place the official 
rr.arr'age between television system and 
vidc-c technique, which, in its turn, had an 
romans whose immorality was equaled 
only by its passion, with Mr Computer, an 
affair mediated by a madam, Mrs. Interface, 
which could c. -u^e a record to be sexuated, 
transformed, metamoipi,osed, multiplied, 
superposed, inlaid.
In 1960, video technique was dealt the 
finishing stroke by the invention of a new 
technology called cinema, which, from the 
very beginning, had the advantage of a 
specific MEDIUM, the celluloid film, in 
possession of an undeniable quality: it could 
be cut with a pair of scissors, and the 
resulting frames could be put together 
according to a pre-established editing 
concept. After a first documentary stage, with 
films of the Arriving of the Space shuttle at 
the Orly airport during a Strike type, the 
possibility of editing changed the 
cinematographic technique into an art of 
narration, with the destructive consequences 
we all know: thousands and thousands of 
audio-visual stories, a disloyal competition to 
the novel in all its modalities, from the 
traditional to the modern one, except for the 
films of a bunch of haunted guys calling their 
work experimental...
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If we, nevertheless, would like to maintain the existence of specific 
stylistic marks, we will have to populate the gallery with experts in the 
four media technologies, asking them to demonstrate, by play and 
experiment, the maximum degree of autonomous expression to such 
an extent that the audience involved in the four simultaneous 
reception devices to admit that non common marks and codes are 
predominant. After this expenence it still exists the possibility that at 
least a well-tempered spectator would ask what was the use of the 
experiment, while the differences are in this case, so obvious, and, 
even state that, from the point of view of the third millennium, the true 
problem of technicians and artists in the field of the new media is that 
of an optim melange in order to obtain a maximum of expressiveness, 
either by a UNIQUE art of screen (far future) or by fertile 
combinations, depending on the development level of the devices and 
the imaginative ability of their users.
It is not difficult to note that I obstinately resort to the connotations of 
the COMBINATION term, such as melange, editing, half-breeding and 
cohabitation, connotations which, converted into operations, can be 
applied to devices having the capacity of reversible transfer of images 
from one medium to another (film and video, analogical images, TV 
and computer digital images).
So, the final effect, the ''Form and substance of expression" will be 
perceived through the combination of visual images, to which is added 
the acoustic dimension, a combination where occurs the part played 
by the general invariants, such as movement, interval, repetition, 
permutation and by the particular/specific ones, such as 
metamorphosis, generation, superposition, multiplying, inlaying etc 
When cinematographic-TV-video-computer codes are common, the 
combination operations are relatively easy to perform, when codes are 
preponderatingly non-common, it can be resorted to a topological 
strategy of joining, a sort of tectonics of revealing proximity, but 
preferable are serial conversions - from analogical to digital - up to 
the degree where initial/referential image is transformed into an 
autonomous sign/meaning we could manipulate in a new system of 
iconic relationships.
The last consideration prompts me a cyclical end, returning to the 
beginning of the essay, where I was making an apology of the digital 
computer, with its enormous possibilities of generating an IMAGE 
BANK, as a unique source of creation, a situation which seems to me 
restnctive and rudimentary, if not directly boring. From here originates 
the preference to “ARS COMBINATORIA" by resorting to the 
conversion of the other three image banks video archive, cinema 
archive and direct reality, which doesn’t mean it can’t be instituted a 
prolific partnership with the system of images generated by the 
computer. Pax numerus.

NOTES
* For reasons of competence. I will restrain to the experimental 

approach series, and this even more for the reason that, myself.
for 25 years, made, alone and within a group (Kinema-lkon 

Workshop), experimental films.
** Extremely useful for the researchers is the Espace Video from 
Beaubourg, managed by Mrs. Christine von Assche, where over 

500 reference video tapes can be seen.
**• I mention the excellent series of studies published in 

Communication 48/1988 under the VIDEO generic, issue edited 
by Raymond Bellour and Anne-Marie Duguet, especially the 

study Cinema et video interpenetration, by Philippe Dubois, M
E Melon and Colette Dubois.

’*■* The informed reader will notice that, in this essay. I do not 
question the relationship between media arts (film, video. TV. 

computer and environment) although, since the beginning of the 
sixties there were exhibited hybrid forms such as video 

installation, video performance etc., under the inappropriate 
name of video art. This semantic confusion can be avoided by 

always stating the medium as a determinant: video on tape, 
direct TV. synthetic CD ROM images etc

.........After five years of transformations and technological 
acquisitions, from the autumn of 1995, the Kinema-lkon 

Workshop has a complete S.VHS line, and a computer system 
(computer, printer, scanner. CD ROM dove, video interface) with 

which it started producing, combining media, in the formula
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den Bildbanken ausgehend. Mit 
welcher die Kunstwerke aufgebaut

FIB

. :J?-...
lm Jahre 1895 steltten die Bruder Lumiere dem Publikum im indischen Salon den ersten visuellen compact disc vor, 
ein CD-ROM Es war auch an der Zeit, da der Edison Trust schon seit uber drei Jahrzehnten massiv digitale und 
numerische Computer herstellte, deren Datenbanken hunderttausende hards uberfullten, ohne daB das Publikum die 
Vorteile der Spitzeninformatik gemeBen konnte Und all das weil es noch keme Unterlage fur das neue 
kommunikationeille Produkt gab. Wie dem auch sei. das Erscheinen des CD-ROM hatte umwerfende Effekte; weitere 
drei Jahrzehnte schufen die Computer-Kunstler unzahlige Werke ausschlieBlich von c‘ 
anderen Worten, die synthetischen Bilder bildeten die einzige Substanz/Materie aus
warden. Sie warden in Fachgallenen vorgestellt oder durch Internet emem Publikum nahegelegt welches gewillt war an 
dem .neuen asthetischen Spiel genannt multimedia interaktiv teilzunehmen Eine gewisse Unzufriedenheit bahnte sich 
in der Zwischenkriegszeit an, diese kann in einer Frage zusammengefaBt werden "Kann die wirkliche Wirklichkeit 
Quelle der kCmstlerischen Transfiguration sein ?" In diesem beangstigenden Kontext wurde 1936 das Fernsehen 
erfunden, eine Art visuelles Telephon welches die Simultaneitat der Sendung und des Empfanges von ikonischen 
Zeichen ermoglichte Nach der Euphone des Anfangs waren es wieder die Kunstler die darauf hinwiesen, daB auch 
diese neue Technologie keine Unterlage hatte. Die Fachleute hingegen beteuerten, daB die Unterlage elektronischer 
Natur sei Die Forscher waren eigentlich daran interessiert eine konkrete Unterlage zu haben urn vtsuelle und 
phonische Bilder aufzunehemen und wiederzugeben So kam es dazu, daB eine Gruppe von Wissenschaftlem im 
SchloB Montbeliard dem Publikum eine magnetische Unterlage, genannt Video-Band, vorstellte, inklusive die 
zugehdrige Apparatur ( Kameras, Bildschirme, Magnetoskope usw) Eine regelrechte Wirklichkeitsjagd fing an, alles 
wurde aufgenommen. Nach diesem dokumentaristischen Hohepunkt kam es zur Vermahlung zwischen dem TV- 
System und der Video-Technik Die letztere unterhielt gleichzeitig unmoralische VerhSltnisse mit dem Herrn 
Ordinator.vermittelt von Miss Interface die es ermoglichte jedwelche Aufnahme zu verandem, modulieren, 
metamorphosieren, vervielfaltigen, uberspielen usw Im Jahre 196o erhielt die Video-Technik den Todeshieb durch die 
Erfindung einer neuen Technologie, genannt Kinematographie Diese hatte von aller Anfang an eine spezifische 
Unterlage - den Zelluloidfilm - Eine mcht zu bezweifelnde Eigenschaft war diesem zuzusprechen er konnte mit einer 
Schere zurechtgeschnitten und anhand einer vorbestimmten Montage wieder zusammengefugt werden. Nach einer 
eingSnglichen Dokumentarphase mit Filmen vom Genre Die Ankunft des Raumschiffes auf dem Flughafen Orly 
wfihrend eines Streiks bedingte die Technik der Montage die Umwandlung der Kinematographie in eine erzahlende 
Kunst mit den schon bekannten Folgen tausende und abertausende von audio-visuellen Geschichten die den Roman, 
vom traditionellen zum modernen, unloyal konkurnerten Ausnahmen bildeten nurdie Filme einiger Besessener die ihre 
Arbeiten als Experimente bezeichneten

Die bisher erzahlte Geschichte kann beliebig umgekrempelt werden durch die Permutation der Etappen Was gilt, ist 
das Endresultat. Dieses ergibt das Charaktenstikum der neuen kunstlerischen Ausdrucksmittel am Ende des 
Jahrtausends: das Zusammenfliessen von Technik und asthetischem Eklektismus. Es kdnnen auch andere 
Geschichten geschrieben werden welche die Entwicklung der Ausdrucksmittel. also der Apparatur, des Werkzeuges 
und der Materialien verfolgen. Was fur mich von Interesse bleibt, ist jedoch die Rolle der Unterlagen auf dem Gebiet 
des kinetischen Visuellen der Zelluloidfilm, die elektronische Unterlage des TV. das Video-Band und CD-ROM fur 
computer-multimedia. Aus der Perspektive des Empfanges haben die vier emen gemeinsamen Nenner. den 
BILDSCH1RM. daher auch meme Voriiebe fur die Formulierung KUNSTE DES BILDSCHIRMES, die mir relevanter 
erscheint als “audio-visuelle Kunste" oder "Medienkunste”. Von diesem klar definierten technischen Status ausgehend 
fSngt die aufrUhrende Geschichte der Ahnlichkeiten, Unterschiede und Interferenzen an. eine Geschichte die 
grundlegend ist fur die Umschreibung der asthetischen Funktion der neuen Ausdrucksmittel aber gleichzeitig 
umnebelnd wirkt auf dem Gebiete der Theorie Deshalb beschranke ich mich auf das Areal des Expenmentellen
Erne vergleichende Analyse schematisierend, schalge ich eine imaginare Installation vor Diese faBt die vier Unterlagen 
in einem Diskurs zusammen der die potentiellen Zuschauer gleichzeitig vier Senen von kmetischen Bildern. 
aufgenommen auf vier Arten von Unterlagen und gesendet von vier verschiedenen Apparaten, auf vier Bildschirmen 
wahrnehmen lasst. Um den simultanen Empfangen zu erleichtern muB das Subjekt einfach und begrenzt sein; z B em 
Dokumentar uber eine Strassenecke wobei die Video-Kamera im Schaufenster der Gallene aufgestellt und an einen 
Monitor angeschlossen werden kann. In diesem Fall laBt sich feststellen, daB der Bildschirmeffekt ahnlich ist, die 
gemeinsamen Kode vorherrschend und die spezifischen Unterschiede reduziert sind Werden wir an derselben 
' Strassenecke" eine erzahlende Situation inszemeren, so wird es auch in diesem Faile leicht sein festzustellen, daB die 
spezifischen Unterschiede minimal sind, so daB man sich sogar fragen muB weshalb so viele Einrichtungen und 
Bildschirme ? Wollen wir trotzdem die Existenz spezifischer stilistischer Marken unterstreichen so mussen wir den 
Aussteilungsraum mit Fachleuten der vier mediatischen Technologien beleben und ihnen verlangen durch Spiel und 
Experiment den maximalen Grad autonomen Ausdruckes hevorzuheben. daB dem Publikum die nicht-gemeinsamen 
Marken und Kude als dominant erscheinen Nach diesem Experiment konnte ein gut temperierter Zuschauer fragen 
welches der eigentlic ••= Nutzen des Geschehens sei, da die Unterschiede in diesem Fall augenschemlich sind Ja er 
konnte sogar behaupten, daB aus der Perspektive des dritten Jahrtausends das eigentliche Problem der Fachleute und 
Kunstler die optimale Kombination sei die es moghch macht die maximale Ausdruckskraft zu erreichen. durch eine 
Kunst des emzigen Bildschirmes /feme Zukunft/ oder anhand fruchtbarer Kombmationen bedmgt durch i 
EntwickJungsmveau der Apparatur und der Vorstellungskraft jener die sie handhaben Es ist mcht schwieng

. --------------------- -------- -------------- das
Entwicklungsniveau der Apparatur und der Vorstellungskraft jener die sie handhaben Es ist nicht schwieng zu 
bemarken. daB ich immer wieder auf die Mitbezeichnungen des Begriffes Kombination zuruckgreife - melange, 
montage metisage, concoubinage - diese konnen auf dem Gebiete der technischen Einnchtungen. mit reversiblen 
Transfermoglichkeiten von einer Unterlage zur anderen. angewendet werden /Film und Video, Analog-Bilder, Tele- und 
Computer-Bilder, digitale und numerische/ Der Endeffekt. "Form und Substanz des Ausdruckes”, kann wahrgenommen 
werden durch eine Kombination von visuellen Bildern, plus akkustische Dimension, eine Kombination in welche die 
allgememen Invarianten - Bewegung Zwischenraum, Wiederholung, Permutation - nebst den spezifischen - 
Generierung, Metamorphose ilberspielung. Vervielfaltigung. Inkrustierung - emgreifen Bel gemeinsamen Kine-Tele- 
Video Computer-Kode sind die Kombinationen verhaltmsmaBig leicht zu erzielen sind die Kode jedoch hauptsachlich 
verschieden, kann man zu einer topologischen Strategie des Aneinanderreihens greifen, eine Art Tektomk der 
bezeichnenden Proximitat Es sind jedoch Senenkonversionen vorzuziehen - von analog zu digital ■ bis zu dem Punkt 
wo das Eingangs-ZReferenzbild in em autonomes Symbol (Zeichen/Smn) verwandelt wird. welches sich dann in emem 
neuen System von ikonischen Verhaltnissen manipulieren laBt
Eine Bemerkung bewegt mich zu einem zyklischen SchluB wobei ich auf die emgangliche "Appologie" des 
numerischen Computers und seme enormen Mogiichkeiten zur Erzeugung einer Bildbank als einzige Schaffensquelle 
zuruckgreife Diese Sachlage erscheint mir als begrenzend und rudimentar, wenn mcht sogar langweilig. Von da aus 
meine Voriiebe fOr eine ARS COMBINATORIA mit dem RUckgnff auf die Konversion der drei anderen 
Bildbanken.Video-Archiv. Film-Archiv und die Realitat "live” Das soil jedoch nicht bedeuten, daB em produktives 
Partenenat mit den Bildern des numerischen Computers ausgeschlossen sei. Pax numerus.
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* Aus Gruftden der Kompetenz-bagrenze ich meinen Exkure auf das Experimentelle, auch schon nur 
deshalb well ich 25 Jahre lang personlich und zusammen mit den Mitgliedern des Ateliers KINEMA- 
IKON Experimentalfilme produziert habe
**Besonderes nutzhch fur den Forscher ist jener Espace Video im Beaubourg, geleitet von M-me 
Chnstine von Assche. wo uber 5oo grundlegende Video-Bander gesehen werden konnen
***(ch erinnere an die ausgezeichnete Reihe von Studien, unter dem Sammeltitel VIDEO in 
Communication 48/1988 erschienen, eme von Raymqnd Bellour und Anne-Marie Duguet betreute 
Nummer, besonderes ist auf die Studie Cinema et video interpenetration von Philippe Dubois, 
M E,Melon und Colette Dubois hinzuw^pen
**** Der infprmierte Leser bemerkt/daB ich das Verhaltms der Medienkunste /Film, Video, TV, 
Computer, Environment/ nicht Zur Diskussion stelle, obwohl es schon am Anfang der sechziger Jahre 
zu Hybnden der Art Video-Installation, Video-Performance kam, die inadaquat als video-art bezeichnet 
warden Dieses semantische Durcheinander kann umgangen werden in dem auf die Unterlage als 
Determinant hingewiesen wird: Video auf Band, live TV. synthetische Bilder auf CD-ROM usw
***** Nach fUnfjahrigen Veanderungen und technologischen Neuanschaffungen verfugt das Atelier 
KIN.EMA-IKON seit dem Herbst 1995 Uber eine vollstandige S.VHS-Linie und eine Informatik-Linie 
(computer, printer, sanner, CD-ROM. video-interface) anhand derer die Produktion begonnen hat wobei 
die Unterlagen kombiniert werden nach der Formel
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9 ddcembre, 1995
■■■"Marche et graves’

A I'epoque, plus je marshals sous la carresse des pots d'dchappement plus je tombais 
; Smalade, je ne cessais pas de tomber, de retomber malade & tout bout de champ, c'est le cas de

• ..We dire a tout bout de champ Furieusement retoume, Paris dtait un champ Un champ de guerre. 
i^^^Ou presque, parce que, depuis qu'on les vulgarise, ies guerres, qu'on les allume, qu'on les dteint

3 coups de telecommande ... enfin, que dire? Subsiste I'illusion que le cours du temps, du
* monde, de 1‘histoire, tient entidrement, rationnellement. de toutes les decisions individuelles dont 

Jon peut faire a un moment donne la somme exacte.

30 octobre, 1995
"L'adulte a le droit de disparaitre." (Les grandes blondes, p 62) 
Voir plus loin.

™ ‘ Nu! soupgon que cela puisse se passer par-dela les volontes, aussi par-dela nos volontes, 
dans une logique ou, au choix, dans une absence de logique de I'histoire difficilement 

-"*discernable ■ .aitrisable au present. Meme Ricoeur en est arrive a se, a nous dire, a la t6le, que 
notre notion de democratie est plutbt mal en point, va mal, pourrit. Vous savez, Paul, il a 
rarement tort

Hier encore, dans la rue, il faisait plutot frisquet, eux, derriere une table democratique, 
exigue, branlante, voulaient me faire signer pour ou contra. Moi, au plus profond de moi-meme, 
je n’en pensais rien, malade, pressee et a pied comme j’etais. comme tout le monde. Et puis, 
|moi, avec mon passe, cette democratie de foire, j'ai jamais pu

15novembie, 1995
S6ro-po a la tdl6:
— La mort n'est qu'un sale moment a passer.
- Le Sida, on a le temps de le voir venir

Quelqu'un de bien et de moins connu disait aussi que le peuple frangais, en regardant le 
Hpouvoir, n'y voit que le reflet de soi-meme et c'est precisement contra ce pervers reflet d'dlection 
Wqu'il est sorti dans la rue. Pour I'obliger a lui faire face, profil ou dos, a s'opposer, a se constituer 
gen un autre que soi-meme, en un autre different qui puisse donner une realite a son identite. 
feEnfin et d'ailleurs, quelqu'un de plus connu I’avait deja dit: la democratie n’est qu'une autre forme 
gde dictature. Celle du peuple



- Que 
dans 
I'absolu 
tout 
ceci 
est 
condamnable. 
mais 
que 
pratiquement 
personne 
ne 
nous 
demands 
notre 
avis, 
a 
nous, 
humbles 
citoyens.

16 
janvier, 
1996 
Essais 
nuclhaires 
Dans 
une 
soiree 
pnvee, 
qu'en 
penses-tu ?

26 
janvier, 
1996 
(21h, 
bus 
60, 
jeune 
homme 
hypersenstble 
vetu 
leger 
coiffe 
walkman.)

s’arreter, 
pouvoir 
coucher 
convert 
com me 
un 
roi 
hiver 
comme 
ete 
cage 
d'escaiier

* Voir crever et la famille: 
crave, crave, crevaison, crevant, 
crevard, crevasse, crevasser, 
creve-coeur, creve-la-faim, 
Le Petit Robert

Du 
30 
octobre 
1995 
How 
to 
disappear 
and 
never 
be 
found 
par 
Doug 
Richmond, 
Citadel 
Press, 
New 
York, 
1994 
(cite 
par 
Jean 
Echenoz, 
P- 
48 
et 
240, 
Les 
grandes 
blondes, 
Ed. 
de 
Minuit, 
1995)

Sans 
vouloir 
facher 
ni pere, 
ni mere, 
sans 

jfc m&me 
avoir lu 

. te premier 
livre 
sus-cite. 
je dois 
avouer 
que mon tout 
dernier desir 
secret c'est 
d'apprendre 
enfin 
how to 
disappearand 
never be found. 
Comme quoi, il 
suffit parfois 
de lire un 

titre et puis de 
vivre sa vie.
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A la fin de I'annee 1980 la technologie video 
et les experiments consequents I'ayant 

emporte, notre bon vieux film experimental a 
du se contenter de retrospectives 

nationales, de groupe et personnelles. A 
Beaubourg, celui qui se charge de maniere 

exemplaire de ('organisation de ces 
retrospectives est Jean- Michel Bouhours. 

par ailleurs lui-meme auteur de films 
experimentaux Comme I'Atelier Kinema- 

Ikon a ete, pendant 20 ans, le seul cine-club 
roumam a avoir pratique assidument ce 

genre d'experiment, c'etait done notre tour, 
ce mois de mai 1995, les 12 et 13 plus 

precis6ment, au Cinema du Musee, Centre 
Georges Pompidou. Parmi les 62 films 

realises entre 1970-1989 par les membres 
de I'Atelier Kinema-ikon du Museum-Arad, 
une selection de 22 films a ete presentee a 
('occasion de cette retrospective. Comment 

est-on arrive la ? Une histoire longue et 
ennuyeuse. Mais pour la petite histoire, il 

faut rappeler que la police politique a coupe 
court a toutes nos tentatives de sortie au 

grand large, ainsi avons-nous manque 
consciencieusement tous les trains qui 

menaient vers les centres ardents du film 
experimental de ('Occident (d'ailleurs, 

question temperature I'ombre d’un doute 
plane et s'etend la ou le soleil brulait). 

Depuis 1990 I'Atelier s'est reorganise en se 
dirigeant vers les nouveiles technologies 

video&ordinateur, champ alternatif qui 
devient de plus en plus productif.



BEAUBOU
Das Ereignis fand am 12. und 13 Mai d J. im Cinema du Musee des Centre 
Georges Pompidou statt. Es wurde eine Auswahl von 22 Experimentaifilmen 
projiziert welche 
von den Mitgliedem des Ateliers KINEMA-IKON in der Zeitspanne 197o - 1989 
hergestellt wurden (Gesamtproduktion - 68 Streifen). Wie es zu dieser 
Retrospektive kam ist eine iange und ermudende Geschichte Kurz gefasst, alle 
Versuche der Gruppe wahrend der zwei Jahrzehnte (197o - 1989) ins Ausland zu 
gelangen wurden von der politischen Polizei gestoppt und so kam es dazu, dass 
wir alle Zuge die zu den heissen Zentren des Expert mentaifilmes fuhrten 
verpasst haben. Ende der achtziger Jahre hat die Videotechnologie die Partie 
gewonnen, dem Experimentalfilm auf Zeiluloid blieben bloss die Retrospektiven. 
Innerhalb des Centre Pompidou beschaftigt sich Herr Jean-Michel Bouhours, er 
selbst Autor von Experimentaifilmen, mit der exemplarischen Zusammenstellung 
dieser Retrospektiven So kamen auch wir an die Reihe, als einzige Gruppe aus 
Rumanian die zwei Jahrzehnte hindurch diese Art von Experiment kultiviert 
hatte.
Seit 199o hat sich das Atelier umstrukturiert und ist zu den neuen Video- und 
Computertechnologien ubergegangen, ein Gebiet auf dem unsere ersten 
Produktionen schon entstanden sind.

The event took place between 12 and 13 of May, 1995, at 
Cinema du Musee, in Georges Pompidou Center. 22 
experimental films were projected, a selection made from 
the 62 ones made between 1970 and 1989 by the 
members of the KINEMA IKON Workshop from the Arad 
Museum. How it is reached this retrospect is a long and 
tiresome story. In short, all the group’s attempts of coming 
to light were stopped by the political police, so that we 
missed all the trains to the hot spots of Western 
experimental film.
At the end of the eighties, video technology and ex 
periments on the new medium won the game, 
experimental film being left with retrospects - national, 
group, and personal ones. At the Georges Pompidou 
Center, the person taken in an exemplary way care of them 
is Mr. Jean-Michel Bouhours, himself an author of 
experimental films. So it came our turn, us being the only 
group in Romania practising constantly this kind of 
experiment for two decades
From 1990 on, the Workshop has undergone a change, 
migrating towards the new video & computer technologies, 
an alternative field which started already to yield results.
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Exhibition organized by the Art Museum of Arad in June 1995
\ Curator: Judit Angel 

Artists;
' SandorBartha, Matei Bejenaru. Calin Man, Dan Mihaltianu, 

Lia Perjovsch. Dan Perjovschi. subREAL. Sorin Vreme

IS

The city What a city may signify depends not only on the referent 
but also on the subject who reflects it Interior and reversible 
relationship, the position of the subject and object being 
simultaneously interchangeable to act means to be subjected to 
action, to watch is equal to being watched, the reading of the 
environment is equivalent to its (re)writing
The metaphor of the city's experience: the wandering about it. 
The city's metaphor the network. Wandering about in a city, we 
get. connected to its stream of images, images of startified 
meanings: we get connected to the waves of images we come 
across,, thus participating at the process of producing an infinite 
series of images of which we equally are receivers, designers 
and creators. Our textual expenence the city perceived as 
generative system of imaginary texts, decodable by the codes 
printed in its visual structures; entenng the city we enter the 
"game" of the text in our double capacity of its decoders and 
writers. The routes of the city as the routes of the circulation of 
the language Wandering about a city, we project/print our own 
routes: as we move about our field of articulation, we 
continuously produce images, leave signs, give off signals, The 
city as a constellation of mobile images under permanent^ 
restructuring Each articulate intervention within the network ” 
modifies its configuration in order to become afterward the object 
basis of a new intervention and configuration. The artistic 
intervention in the city's structure seen as an insertion, a 
transgressive gesture which Intersects the connections of the 
network in order to reconnect them differently or in order to 
suggest the alternative of some different combination
Artistic intervention Acts participating at the dynamics of 
producing the city's images as well as which suggest reflection 
upon the way these images are created and the way they work



MIHALTIANU

VREME

DAN PERJOVSCHI interferes in the telephone network of Arad connecting 
himself to the city’s images as they are present within the inhabitants' private 
sphere of experience. Images emerging from the stories of the inhabitants 
the former cleanliness and the present-day dirt of the city as metaphorical 
images of a past viewed from a nostalgic perspective and of a mostly 
critically observed present; references to the psychology of interhuman 
relations, the city’s key images archetipes of the collective consciousness

DAN MIHALTIANU’s intervention reactivates the potential meanings of the 
former movie house “Urania", a building raised in 1817. At present a ruin, the 
building still feeds upon its own myth Intervention. the endowment of the 
present-day deceased body with a bright signboard, advertisment and 
program booklet The assertion of the cinema by its own functional attributes, 
a doubting approach. It questions the identity of the building and our own 
image concerning the cinema. The intersection of the myths - "Urania" and 
Marlene Dietrich - within the space of the history of the cinema creates 
connective transgressions in various histories, that of Arad, of the taste, of 
the film, of the stars, of the utopia

SANDOR BARTHA concentrates on an old house which is to be pulled 
down. The building formerly the sphere of private life, now a devastated 
space with strange traces of intimacy The artistic intervention interconnects 
two parallel realities that of the repressed meanings of the house and that of 
the visitor's subconsciousness The rwo taxts connect the exterior and the 
intenor by creating a passage of the interference of the stream of physical 
sensations and the stream of memory, imagination and subconsciousness. 
The empty house is turned into a mental space where meanings circulate, 
the limits between subjective-objective, real-imaginary are wiped out, the 
diachronic is converted into the synchronic.

SORIN VREME implants a micromodel of the city within its electronic 
network. The spacial drawing created by electric wires works similarly to a 
cell that takes over the genetic code of the city Physical and conceptual 
connection Like the city whose images are alternatively shaped by the 
natural light and by the artificial one, the network-drawing changes its outline 
according to the lighting effects. The drawing actually connected to the 
electric network of the city works identically to it.

MATEI BEJENARU’s series modules, placed within the ratls of a tram, may 
be perceived both as a demonstrational model of the relationship space
time-motion and as a structure generating images with cynetic properties. 
The tram ride as an experience of the interval being an the move we are 
paradoxically “fixed" in a dilated present, we are not yet anywhere The 
succession of modules which make up a series of images creates motion 
and also point to it The intervention connects the idea of travel to that of its 
experience.

LIA PERJOVSCHI completes a physical route made visual by pointing to 
some places subjectively chosen from the city's traffic network The series of 
signs works as a connecting bridge between the artist as a traveller and the 
city’s inhabitans, establishing a communication "code" based upon a 
common denominator the city’s experience “Indicators" as frames for the 
possible intersecting of the readings/images. both subjective and objective 
The route as the space of some meetings as unexpected as revealing The 
senes of signs as a city guide the “indicator’ relates the respective place to 
others in the city by focalizing, associations and projections of images. That 
which is seen through the two magnifying glasses of the “indicator" is of the 
domain of interference of the data of recalled past, an ever-changing present 
and the projections/desires of the subjects’ imagination

CALIN MAN’s intervention superposes fiction and reality, text and context. 
Limerique Stampilierul: a name without identity from the archive reVoltaire's 
Cotton Candy Cabaret. The artistic gesture transposes the virtual into fact 
and invests the fact with the attributes of the virtual. The character of a still 
unwritten text plunges into reality in order to trigger a series of interactive 
events whose course include both the sphere of the common and that of the 
artistic. As Limerique’s story becomes reality, the latter becomes a story with 
and about Limenque.

subREAL displays a cycle of actions and products which analyze and 
comment the idea of artistic intervention in the public space. The two artists' 
strolling about the city as a visual and lexical topography. Their guiding 
"codes"- spittles and advertisments The line of the route is drawn by tracing 
the provoking common and its orientation is determined according to the 
perception of the challenges of the common The resulting book a cultural 
artistic product which juxtaposes and levels the two products of society; the 
useless product acquires aesthetic value, the signs of the exchange goods 
loose their meaning. The campaign-book refunds its own products/values by 
the artistic recycling process. The installation in the yard of the museum: the 
reiteration of the issue of art-society from the perspective of the artistic 
system.
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Ausstellung orgamsiert vom Kunstmuseum Arad im Juni 1995.
Kurator Judit Angel
Kunstier.
Sandor Bartha, Matei Bejenaru, Calin Man, Dan Mihaltianu, 
Dan Perjovschi, Lia Perjovschi, subReal, Sorin Vreme.
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Die Stadt. Was eine Stadt bedeutet hangt nicht nur vom Referenten 
ab sondem auch vom Subjekt welches sie widerspiegelt Das : 
Verhaltnis ist innerlich und reversibel, die Position von Subjekt und :.' 
Objekt sind gleichzeitig austauschbar. handeln bedeutet einer 
Handlung unterworfen zu sein, sehen heilit gleichzeitig gesehen • 
warden, lesen der Umwelt ist deren (neu)Schreibung gleichzusetzen 
Die Metapher der Erfahrung der Stadt ist ihre Durchwanderung Die 
Metap der Stadt: das Netzwerk Die Stadt durchwandernd geraten 
wir in Verbindung mit ihrem Bildstrom, Bilder uberschichteter 
Bedeutungen, in standiger Bewegung und Veranderung. Unsere 
visuelle Erfahrung: wir werden mit den Wellen von Bildern denen wir < 
begegnen verbunden so nehmen wir an der Herstellung einer '' 
Unendlichkeit von Bildern teil, Bilder deren Empfanger, Entwerfer und 
Hersteller wir gleichzeitig sind Unsere textuelle Erfahrung die Stadt - 
als ein imaginare Texte erzeugendes System, zu entziffern anhand der 
Kode welche den visuellen Strukturen der Stadt eingeschrieben sind, 
indem wir in die Stadt steigen nehmen wir an dem "Spiel" des Textes 
teil, in unserer doppelten Kapazitat, als Entschlusseler und als 
Schreiber desselben.
Die Routen der Stadt als Routen des Sprachverkehrs Eine Stadt ; 
durchwandernd entwerfen/beschreiben wir unsere eigenen Wege i- 
indem wir das Feld unserer Artikulationen durchwandern produzieren ' 
wir standig Bilder, hmterlassen Zeichen, geben Signale ab.
Die Stadt ist eine Konstellation von mobilen Bildern in standiger 
Restukturierung Jeder artikulierte Eingriff in das Netzwerk andert 
dessen Konfiguration um nachtraghch Objekt/Basis neuer Eingriffe 
und Konfigurationen zu werden. Der kunstlerische Eingriff in die '■■■ 
Struktur der Stadt gesehen als Insertion, eine transgressive Geste - 
welche die Knotenpunkte des Netzwerkes uberschneidet um sie 
verschiedenartig zu verbinden oder um die Alternative anderer 
Kombmationen zu anzudeuten Kunstlerische Eingriffe Handlungen 
teilnehmend an der Dynamik der Herstellung des Bildes der Stadt 
Eingriffe die Reflektion andeuten hinsichtlich der Art und Weise in der 
diese Bilder produziert wurden und wie sie funktionieren
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SANDOR BARTHA konzentnert sich auf ein Haus welches abgenssen werden soil Das Gebaude 
ehemals Sphare des Pnvatlebens, heute em verwGeteter Raum mit seltsamen Uberresten von 
Intimitat Der kunstlensche Eingriff verbindet zwei parallele Wirklichkeiten: jene der unterdrtickten 
Bedeutungen des Hauses und jene des UnterbewuBtsetns des Besuchers. Die zwei Texte verbmden 
das AuBen und Innen indem sie einen Ubergang von interferenzen zwischerT dem Strom der 
physischen Eindrucke und jenem der Erinnerungen, Vorsteltungen und UnterbewuBtsein, aufbauen. 
Der leere Raum des Hauses wird in einen geistigen umgewandelt, ein Raum in welchem sich 
Bedeutungen bewegen, die Grenzen zwischen subjektiv und objektiv verwischt werden. in dem sich 
aufeinanderfolgend in gleichzeitig verwandelt

t

CALIN MANS Eingriff uberschichtet Fiktion und Realitat, Text und Kontext. Limerique StampilieruL ein 
Name ohne Identitataus dem Archiv von “ reVolta ire's Candy Cotton Cabaret” Die kunstlerische Geete 
verwandelt das Virtuelie in Tatsachen und verleiht den Tatsachen das Attribut des Virtuellen Der 
Charakter eines noch ungeschriebenen Textes taucht in die Wirklichkeit um auf eine Serie von 
interaktiven Ereigmssen hinzuweisen deren Kursus beide Spharen beinhalten. die des (all)Gemeinen 
und des Kunstlenschen Limeriques Geschichte wird eine Wirklichkeit welche sich ihrerseits in eine 
Geschichte mit und uber Limerique verwandelt.

DAN MIHALTIANUs Eingnff aktiviert die potentiellen Bedeutungen des ehemaligen Spielfilmh-auses 
“URANIA", 1817 erbaut Die heutige Ruine n£hrt sich mit ihrem elgerien Mythos Etngnffc die 
"BerUhrung" des heutigen Baues welcher wiederbelebt wird durch ein leuchtandes Firrrienschild, 
Plakate und Programmhefte Die Aussage des Filmspielhauses fuBt auf semen eigenen funktionellen 
Attnbuten: eine zu bezweifelnde Annaherung Die tdentitat des Baues und unser Bitd uber das 
Spielfilmhaus werden in Frage gestellt Das Zusammentreffen zweier Mythen - "URANIA’ und 
Marlene Dietnch - innerhalb des Raumes der Filmgeschichte, schaftt verbindende Ubergange zu 
verschiedenen Geschichten der Stadt Arad, des Geschmackes, des Films, der Stars, der Utopie

LIA PERJOVSCHI stellt eine physische Route auf welche visualisiert wird durch die Markierung 
subjektiv gewahlter Bilder aus dem Verkehrsnetz der Stadt Die Serie von Zeichen funktioniert gleich 
einer Brucke welche den Kunstler als Wanderer mit den Bewohnem der Stadt verbindet, eine 
Kommunikationskode herstellend die auf einem gemeinsamen Nenner fuBt. die Erfahrung der Stadt 
'Zeichen" als Rahmen fur mogliche Uberschneidungen der Lesungen/Bilder, subjektiv und objektiv. 
Die Route als Raum von Begegnugen, unerwartet und bezeichnend gleichzeitig Die Serie von 
Zeichen als Stadtfuhrer das Zeichen verbindet die betreffende Stelle mit anderen durch die 
Fokalisierung der Assoziationen und Projektionen von Bildem Was durch das VergroBerungsglaser 
der “Zeichen’gesehen werden kann, hegt auf dem Gebiete der Interferenzen von Daten der 
wiederbelebten Vergangenheit, der sich-standig-andemden Gegenwart und der Prcjektion/Wunsche 
der Vorstellungskraft des Subjektes

SORIN VREME verieibt dem elektnschen Netzwerk ein gleichwertiges Kleinmodell der Stadt ein. Die 
raumliche Zeichnung, geschaffen aus Elektnzitatskabel, funktioniert gleich einer Zelle welche die 
genetische Kode der Stadt ubemimmt. Eine physische und konzeptionelle Verbindung. Gleich der 
Stadt, deren Bilder abwechselnd von naturlichem und kunstlichem Licht geformt werden, andert auch 
die Netzwerkzeichnung ihr Aussehen bedingt von den Lichteffekten. Wird die Zeichnung tatsachlich 
an das Stromnetz angeschlossen so funktioniert sie gleich diesem

MATEI BEJENARUs Sene von Modulen, aufgestellt zwischen den Gleisen der StraBenbahn, kdnnen 
gleichzeitig als demonstratives Modell des Raum-Zeit-Bewegung-VerhOtnisses und als kynetische 
Bilder erfaBt werden Die StraBenbahnfahrt als Erfahrung des Intervalls: da wir uns in Bewegung 
befinden sind wir, paradoxal, in der Gegenwart verankert, sind aber gleichzeitig nirgendwo Die 
Aufeinanderfolge von Modulen die eine Serie von Bildern erzeugen, schaffen Bewegung und weisen 
gleichzeitig auf sie hin Der Eingriff verbindet die Idee der Reise mit jener der Erfahrung.

subREAL analysieren anhand eines Zyklus von Handlungen und Gegenstanden die Idee des 
Eingnffes in den offentlichen Raum Der Spaziergang der beiden KQnstier durch die Stadt ist eine 
visuelle und lexikale Topographie Ihre fuhrenden Kode Spucken und Reklame Der Weg zeichnet 
sich durch die Verfolgung des Banalen ab, die Orientierung durch die Wahmahme der Provocation 
des Banalen Das zusammengestellte Buch, ein kulturelles und kunstiensches Produkt welches die 
beiden Erzeugmsse der Gesellschaft aneinandereiht und gleichsetzt Das Nutzlose Produkt erreicht 
asthetischen Wert, die Zeichen der Guter werden smnlos Das Kampagnebuch wertet die Produkte 
der Gesellschaft neu durch ein kunstiensches Recycling Die Installation im Innenhof des Museums; 
eine Wiederholung des Verhaltmsses kunst-Gesellschaft aus der Perspektive des Systems der Kunst.

DAN PERJOVSCHI greift in das Telephonnetz von Arad ein indem er stch mit Bildem der Stadt in 
Verbindung setzt, so wie sie in der Sphere der privaten Erfahrungen ihreriEinwohner vorhanden sind. 
Bilder sich abhebend aus den Geschichten der Einwohner. die fruhere Reinheit und die heute 
Verunreimgung der Stadt, metaphorische Bilder einer Vergangenheit, gesehen durch eine 
nostalgische Perspektive, und eine meist kntisch beobachtete Gegenwart; Anhaltspunkte fur eine 
Psychologie der zwischenmenschlichen Beziehungen, die Schlusselbilder der Stadt als Archetypen 
des kollektiven Gewissens



Umerique Stampilierul’s Mother

calin man

On the black rock, in a castle old. 
Finished his work Umerique the bold 
Where down the valley a small river flows 
To plywood, pig-iron, bars of steel he owes 
Weeps and sobs in castle the tender damsel 
Amid the rock's trees, without any frill 
Soft & sweet like a flower pink;
On the lapel still sewn a carmine trink 
et ‘Cause in exhibition her husband beloved, 
Gone away with Mitzi, was not heard about 
In Paris to see him went they & to make 
pictures in Beaubourg - of all, but a fake.

Bang! midnight already - says the ancient clock 
At gates of Museum did somebody knock? 
“It is me good mother, me with reVoltaire 
To carry the archives from the Secretaire. 
Also the young damsel, Erji Stampilier. 
Our fate was cruel, cruel & ignoble 
Work of art of mine to pieces was toggled. 
Veined pataphyisicians, and with subtle minds 
Laughed in their sleeves that 1 am too wise 
But open the gate... 1 don’t want to work 
Cold the wind is blowing, my head is of bronze” 
The young damsel ready at the window bursts 
‘C ’Id, your mind is crazy?” the old lady speaks 

The. majestically, at the gate descended 
In the . ilent night uttering a speech: 
“Strange/, ,h>." '-’re saying? ’tis you Limerique?
Want democracy/ You don’t want a thing. 
He is far away, working for I’art pure 
What you’re talking here is literature 
it is me his mother, it is him my son;
If you’re that you’re claiming, then I will be none!

Himself strains Umerique and blows in his horn. 
His defeated army from the valleys turn. 
Out of nothing gathers a great work of art 
Paris’ streets & Arad are all set apart. 
Exhibition’s ready, crushed enemies 
Fall like grain in summer by fierce axes hit.

’Cause you cannot enter
Here without papers
Go to exhibitions! Create works of fame! Even give your life!
& your tomb in honor will keep your wife!”

I
I
I 
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on june 28th, 1914, 
gavrilo princip 

assassines 
franz ferdinand. 
austro-hungary 

declares 
war to Serbia, 

the empire 
arrests and deports 

thousands of 
inhabitants 

of bosnia. 
some of them 

are brought to the 
fortress of arad.

cartridge
is the story of these people.

12th 
international biennial 
of small sculpture 
galerija inurska sobota 
republic of slovenia 
1995
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calin man - cartridge
mixed-media 80x80x40
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On 23 October 1995, at the Architecture Institute of 
Bucharest, the Soros Center for Contemporary Art 
ope d, in the presence of Mr. George Soros, its 
third annual exhibition, having the title above, and 
where 13 aCsts/groups from Romania exhibited 
their works: Josep., Barta - No comments, Sandor 
Barta - Sarcophagus, Euroartist (Olimpiu Bandalac 
6 Teodor Graur) - Report '90, Radu Igazsag (with 
students from the Arts Academy) - Media Home, 
Valeria Mladin & Carmen Paiu - Fast Food, Cati 
Orbulescu - With the Eyes on Two Boulevards. Max 
Pacurar - I Elect Myself the President, Dan 
Perjovschi - Post R, Marilena Preda Sane - 
Algorithms of Power, Gheorghe & Carmen Rasovski 
- Melancholia, Adrian Timar- In Front of the Law 
The exhibition s curator was Mrs. Irina Cios, arts 
critic.
The INTERMEDIA/KINEMA-IKON group: 
George Sabau, calin man, Caius Grozav, Peter 
Hugel, Judit Angel, Romulus Bucur+ Mihai 
lacobina, loan Ciorba, Florin Hornoiu/ was present 
with the media installation Ready-Media, an attempt 
at deconstructing manipulation practiced by 
television by means of another type of manipulation, 
resorting to multimedia (CD-ROM) as an ironical 
comment.

ii !

VS

I

If

Le 23 octobre 1995, a I'lnstitut d’Architecture de 
Bucarest, le Centre Soros pour I'Art Contemporain a 

ouvert, en presence de monsieur George Soros, la 
troisidme exposition annuelle sous le titre MEdiA 

CULPA. Treize artistes et groupes de Roumanie y ont 
ete presents: Joseph Bartha - No comments, Sandor 
Bartha - Sarcophagus, Euroartist (Olimpiu Bandalac 

et Teodor Graur) - Report '90. Radu Igazsag (avec les 
etudiants de I'Academie des Beaux-Arts) - Media 

Home. Valeria Mladin et Carmen Paiu - Fast Food, 
Cati Orbulescu - With the eyes on two boulevards, 

Max Pacurar -1 elect myself the president, Dan 
Perjovschi - Post R, Marilena Preda Sane - Algorithms 

of power. Gheorghe et Carmen Rasovszki - 
Melancholia. Adrian Timar - In front of the law.

Madame Irina Cios, historien d'art, a ete le 
commissaire de I'exposition. 

Le groupe INTERMEDIA /KINEMA-IKON: 
George Sabau, calin man, Caius Grozav, Peter Hugel, 

Judit Angel, Romulus Bucur+ Mihai lacobina, loan 
Ciorba, Florin Hornoiu/ a expose I'installation 

mddiatique Ready-Media, tentative de deconstruction 
de la manipulation tele £ travers un autre type de 

manipulation: le recours aux techniques multi-media 
/CD-ROM/ remplissant ici un role de commentateur 

ironique.

C?.„3

r Lens type
j 50-300mm zoom

f ' 35mm prime
| C 105mm prime

'..LX
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Am 23,Oktober d J hat das Soros Zentrum fur Zeitgenbssische Kunst , in Anwesenheit des Herrn George Soros, die 
dntte Jahresausstellung im Foyer des Architekturinstitutes Bukarest erbffnet Unter dem Titel MEdiA CULPA stellten 13 
rumanische Kunstler/Gruppen aus Joseph Bartha - No comments, Sandor Bartha - Sarcophagus, Euroartist (Olimpiu 
Bandalac und Teodor Graur) - Report '9o. Radu Igazsag (Zusammenarbeit mit Studenten der Akademie derBildenden 
Kiinste) - Media Home, Valeriu Mladin und Carmen Paiu - Fast Food, Cati Orbulescu - With the eyes on two boulevards, 
Max Pacurar - I elect myself the president, Dan Perjovschi - Post R, Marilena Preda Sane - Algorithms of power, 
Gheorghe und Carmen Rasovszki - Melancholia, Adrian Timar - In front of the law Kurator der Ausstellung war Frau 
Inna Cios. Kunsthistorikerin.
Die Gruppe INTERMEDIA /KINEMA-IKON: George Sabau, calin man, Caius Grozav, Peter Hugel. Judit Angel, Romulus 
Bucur + Mihai lacobina, loan Ciorba, Florin Hornoiu/ war mit der Installation Ready-Media dabei, ein Versucfr die 
Manipulation des Fernsehsystems zu zerlegen durch den Ruckgriff auf einen anderen Typus von Manipulation - 
Multimedia /CD-ROM/ als ironisches Kommentar.
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Our interior representation helped us to understand the world - but this 
image was volatile, perishable and limited to one single human brain 
The solution was its extraction on an external support, but reality is to 
complex to be finger-painted on a cave wall... and so information 
processing was needed - significant elements had to be extracted (or 
new ones added) to sustain author's idea The result was a fix image 
with limited transmissibility and it’s processing was totally author 
dependent - it was almost impossible to involve several minds in 
it.. Despite all limitations, information transfer initiated significant 
changes in social life. Our representation where more or less symbolic; 
next step was a new way of indirect expression a set of signs, a set of 
rules (let's call them grammar) and an associated meaning. Maybe 
something was lost but we become more clear and specific preparing 
the revolution of transfer I don't know if rights where generated by 
stylization of certain images or by morphing the onginar ALEPH and I 
don't know either why we have so many letters in our alphabets, but it is 
said that about 2000 years ago a young juish dissident declared to a 
gambler which tried to initiate him in the dice game Tather is 
Everything, I am One, why shall I need more numbers?"

Printing multiplies and spreads information; based on it small 
discoveries are known and combined into new ones - the result is ! 
improvement of that necessary intermediary between us and nature - 
the TOOL. And if we have better tools what shall we do with them but 
objects and if we have objects, they will have to be consumed so that 
we'll Mve reasons to produce other objects This is the beginning of a 
Mary-goes-r, <■ j commonly known as the Industrial Age and normally 
people revolt - tools powered by water or steam menaced the bread 
earned by our own toil and millions of identical objects menaced privacy 
and singularity of human creation. Unabashed the offensive of Objects 
continues ..they captured our image, then our voice, then even our 
movements and send them on air. Information supports become more 
sophisticated and penetrant - in the meantime objects invade us / 
menacing our environment and civilization. We use to say that b: 
information is valuable if it allows us to access goods, forgetting that 
new forms of artistic expression where born based on the new V- 
information technique The lie itself had to be reinvented ..in the 
beginning there was only a Dream Factory but now we have an entire if? 
informational universe bombing us, trying to substitute reality with 
images created by false gods - we name this Media.

fij The beginning or The MAGIC gesture Let's pretend this world is an apple . and not any apple, but the one received once upon a time as 
a present from Eve The OLD MAN got weary angry, but allow me to believe it was not basically because the intimate relations that 
followed . we where chased out of His Garden because our place was no longer there - that perfect balance between His creations was 

B no longer possible, now when we where not anymore able to operate directly whit the exterior world, but, in our arrogance, same as He, 
S we needed a soft mental image to operate on (it was the tree of knowledge, after all) The Real World was tough and all our later 

efforts, oriented on artistic, scientific even religious field, aimed the improving of this image - much more later, we named the flow of 
elements needed for building this image INFORMATION. We where send to toil on earth and the object became no longer an alternative, 

•j i but a necessary interface between us and the world.

<
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Objects of the Industrial Era provided support for capturing and 
transfernng information-and also sophisticated ways for intervention and 
distortion of the message Based on the jew's idea, using only two signs 
that simplify representation and processing, technology treys to create 
an ambitious machine, designated to take over functions of the human 
brain; we can still discuss about its inventor and we still have prestigious 
contemporary scientists that previewed no future for it. While science 
and technology kept the machine alive, science fiction threatened us with 
the image of the future Perfect Electronic Brain subduing the poor 
human mind. Reality was tougher and didn't follow anticipation - 
functions of electronics in a room where taken over by grain of sand and 
performance rates exceeded the hundred Not only information support 
and processing was affected, but also, unexpected, revolutionary 
changes in it's transfer occur...and so, a sophisticated web of cyberspace 
appeared around us bringing new rules and frontiers indispensable for 
our contemporary way of life More than that, inside the Machine a new 
world was borne in the beginning there where only special effects but 
they quiqly developed into a virtual universe which potential are hard to 
imagine

transfer; pieces of this image where more or less real or 
subjective unfortunately the classical lie is also written /Non scriptam 
mediantem di que vidi - Marco Polo/ Back in the times when monks 
processed, constient or not, information captured in the texts they 
copied, someone named Guttenberg invented a sophisticated and 
impersonal way of multiplying a writing and so the book was borne. We 
can value it as a physical object (paper, printing, age...) but we have also 
the value of information inside it; will it bother you if I’m naming them 
Hard & Soft?

4^

| All Channels
ALTERNATIVE REPRESENTATION

From the very beginning there where individuals aiming more than just 
brut transfer of information, inserting in the image of real ports of their 
own universe, reveling a new dimension of communication - every new ; 
form of transfer was exploited.. Image haw mad become the master of i;;:® 
finger-paint on the first using a brush and how damned was his OO 
technique and so experiments gave birth to vanguards and dead ends. S 
New forms of expression born under the pressure of real and vanguards 4 
are always unwelcome but we have a clear conclusion: we can live in : 
this century and be nostalgic about horse riding, we can even exercise it 
from time to time, but we must daily travel by car or by plane.
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Die Maschinerien des A Jarry erweisen sich heute als eine Vorwegnahme der 
neuen Trends der Kunst des 2o. Jahrhunderts, verbunden mit der Entwicklung der Technik 
und mit dem Auftauchen der neuen technischen Objekte /Installationen. Performance/ und 
vor allem jener avantgardistischen Schriften die gleichzeitig ludisch und vergeblich sind.
Im Faile Jarrys kann man sogar von einem ludischen Verhaltnis mit der Wirklichkeit 
sprechen, Das Spiel wird zu einem Versuch die Unordnung des Daseins auszudrucken, eine 
Dezentrierung emes Universums dessen Sinn entweder versteckt oder unlesbar ist. Die Art 
und Weise wie er die Wirklichkeit wahrnimmt ist labyrinthisch, sie kann der Devise "Vivre 
c'est le carnaval de I’Etre" untergeordnet werden Der ludische Sinn Jarrys hat einen 
doppelten Wert, komplementar durch seine Ausdrucksformen, er ist gleichzeitig das Spiel 
der erotischen Uberschwenglichkeit des Lebens und das Spiel der Maske des Todes.
Seine Maschinen verbildlichen die Dialektik des Lebens und des Todes, somit sind sie das 
beste Beispiel des Sinnes der Pataphysik, gekennzeichnet von Fronde, Buffonerie und 
Kunstgriff.

_ _ Die Maschine erschemt bei Jarry auf alien Niveaus und verkdrpet die Idee der Wiederholung 
I ’ bis ins Unendliche /Perpetuum mobile/, des abgehackten und dekonstruktiven Rhythmus. 
I j Das erste Niveau auf welchem die Maschine erschemt ist jenes des konkreten Bildes: die 
• < Enthauptungsmaschine / la machine a decerveler/ die in Ubu roi erscheint, eine Variante 

der Guillotine, wird von anderen Ausdrucksmitteln des gegen die Aristokratie gerichteten 
Sadisn begleitet: "le crochet a nobles”, “la trappe a nobles” / der Hacken zum Aufhangen 
der Noolen, Faile fUr die Noblen /.
Auf textuellem Niveau werden diese Maschinen von kleinen Liedchen begleitet deren 

B Refrains den abgehackten, sich wiederholenden Rhythmus der Maschinen unterstreichen, 
Tj z.B. das Enthauptungslied / La chanson du decervelage / welches das Erscheinen der 
v Maschine begleitet.
:,i Eine andere Maschine die in Jarrys Dramaturgie erscheint ist die Scheiliepumpe I la pompe 
j. a merdre /, ein Abbild des geistigen Todes durch den Triumph der stinkenden Materialitat. In 

der gegeniiberliegenden Extreme befindet sich die Zeitmaschine des Doktor Faustroll durch 
;■ welche der Mensch Zeit und Tod uberwindet / durch sein kiinstlerisches Schaffen I.
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Im Roman Le surmal diktiert die Maschine den sich wiederholenden Rhythmus der dirigierten 
Verbrennung Im Fahrradrennen, an dem alle Hauptpersonen teilnehmen, ist der Triumph des 
Siegers todiich, durch sem Pedallentreten bis zur totalen Erschbpfung wird er selbst zu einem 
tragischen Perpetuum mobile. In demselben Roman dominiert die Maschine die Modelie der 
Fiktion, die Logik der Ereignisse sowie die Argumentation der Idee des ZusammenstoBes 
zwischen Mensch und Maschine Der Mensch ist einer Rechnung gleichzusetzten, die Krafte 
die ihn befluglen / Liebe, Tod / kdnnen auf eine Wissenschaft der Dynamik reduziert werden, 
sie werden zu abstrakten Pnnzipien des Maschinismus Die Wiederholung als grundlegendes 
Prinzip der menschlichen Erfahrung stellt gleichzeitig die Uberschreitung der menschlichen 
Grenzen wahrend dem Fahrradrennen von Elson und Gough dar.
Im Grunde genommen stellen all diese Maschinen immer eine Synthese von menschlichen 
und maschinistischen Zugen dar, eine Art Hybride, ein "textuelles Monstrum". Arthur Gough 
wird das Gesetz der "maschimsierten Zukunft" aussagen, in diesen Zeiten da Metall und 
Mechanik allmachtig smd, muB der Mensch urn zu uberleben starker als die Maschinen 
werden, so wie er starker als die wildlebenden Tiere war Einfache Anpassung an die 
Umwelt. I A.Jarry - Oevres Completes, Coll. Pleiade, tome II, p.269 /.
Das zweite Erscheinungsniveau der Maschine ist jenes der zwischenmenschlichen 
Beziehungen welche unter das Zeichen der Maschninisierung der niedrigen Instmkte gestellt 
werden. Das Bild des Paares Ubu ist eine Verkorperung der unermudlichen Wiederholung der 
instinktuellen Gesten wodurch sie einer “instinktuellen Maschine" nahe kommen. Auch in 
diesem Fall, gleich den sprechenden Maschinen, wird die rhythmische Natur der Sprache 
unterstrichen in ihren tiefen Verbmdungen mit der Wiederholung, dem Puls des Todes und des 
Libido. Alle Maschinen Jarrys werden ubrigens von Musik Oder Liedern begleitet, fast immer 
Todeshymnen.
In den Chroniken der Siloques, superioques, soliloques et interloques de pataphysique 
meditiert Jarry uber die alltaglichen Gesten. die kleinen sozialen Praktiken und all das was wir 
maschinell tun. eine Briefmarke aufkleben, eine Blinddarmoperation durchmachen, einen 
Automaten benutzten -all diese kdnnen Koharenz Oder unerwartete Folgen haben, manchmal 
mit ritueller und magischer Funktion. Die Maschinen kdnnen reell sein, gleich dem 
orthomatischen Kastigator aus Battre les femmes, oder metaphorisch Fortsetzter der 
metaphorischen Maschinen ist Boris Vian mit seinen Pianocktail, Zeitmaschine Oder 
Herzensbrecher. All diese Maschinen haben eine doppelte Funktion: einerseits sollen sie den 
Menschen und seine Wunsche erdrucken, andererseits sollen sie ihm die Ahnung 
nahebringen, daB er eigentlich nicht mehr sei als eine sich selbst ignorierende Maschine. Auf 
einem dritten, viel abstrakteren Niveau greift der Maschinismus lexematisch und textuell durch 
Schlusselworte und Maschinentexte ein Im ganzen Werk Jarrys slnd Maschinenworte 
reichlich vorhanden, Beweis seiner unendlichen Vorstellungskraft: decervelage, oneilles, 
ornegidonille, pompe a merdre etc. Auf textuellem Niveau ist die Pataphysik selbst, als ars 
poetica dargelegt in Gesten und Meinungen des Doktor Faustroll, ein Ausdruck der 
Maschnisierung der Kreation, durch die stuckelhafte Reprasentierung, Resultat des Recycling, 
meistens in Kollagen von disparaten Oder widerspruchlichen Elementen verkbrpert Als 
Wissenschaft der imagindren Ldsungen schidgt die Pataphysik eine Logik der beinahe 
aberranten SproBung der Ldsungen vor, eigentlich Visionen einer atomisierten, 
maschimsierten Welt. Als Reflexe dieser Welt bilden die pataphysischen Texte eine Suite von 
Bruchteilen, Varianten. Anhdngen welche Dank ihrer Komplementaritat eine plurale Lesung 
gebieten. Gerade deshalb Sind diese Texte von einer groBen interpretativen Offenheit welche 
zu selbstgenligenden und autoreferenziellen Werken fiihren, Verkorperung eines textuellen 
Perpetuum mobile
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LE POUVOIR POLITIQUE est coercitif. II conduit un groups (le peuple) sur un chemin Celui de 
I’ecrivain est persuasif, il guide, sans contramdre personne a lui obeir Par exemple, Virgile 
accompagnant Dante et se retirant discretement quand, mission accomplis, il ns peut plus continuer 
son chemin

Reflexions fragmentaires
LITTERATURE et (ou; centre) pouvoir Sous-entendant par le dernier le pouvoir politique Exterieur 
par rapport a I’ecrivain, il s’appuie sur les ressources d'un groupe - le plus grand possible - dont, (a 
la majorite duquel) il soutient (ou prdtend soutenir) les mterets A son tour, le pouvoir de I’dcnvam 
(ici, force, plutot virtuelie qu’effective) lui est consubstantiel, inteneur(e) et il a. derriere lui, une 
institution (la litterature) et un potentiel groupe humain (les lecteurs)

FACE A L'ECRIVAIN, le pouvoir n'a pas trap de 
choix possibles repression (plus ou moms 
ouverte, des methodes brutales, policieres, 
jusqu’aux plus 'subfiles', economiques), tolerance 
(quand il se sent tres fort sur ses positions) et 
alliance (temporaire, dans un but de diversion, 
pour saper de I’interieur I’institution de la 
litterature, ou pour neutraliser, toujours de 
I’interieur, un adversaire incommode)

QUI PLUS EST, ces relations de pouvoir se 
retrouvent dans les rapports de I’ecrivain a son 
oeuvre. Ne parlons que du narrateur omniscient et 
omnipotent du roman traditionnel, celui qui tirait 
toutes les ficelles au bout desquelles pendaient 
les personnages et qui s’efforgait a imposer au 
lecteur sa vi?;on de la tealite en tant que la 
REALITE meme Cu celui, plus liberal, qui ne 
guette pas leurs dires et pensees, leur permet 
meme un peu de liberte de mouvement, les 
laissant parfois circular, aux armes et bagages, 
d'un livre a i'autre, d'une epoque a I'autre, dans 
(apparemment) la plus complete democratic.
Ou celui du poete qui veut "essayer en corps a 
corps/De mouler dans une nouvelle forme la 
langue vieille et sage", ou parle de la "fantaisie 
dictatoriale (l epithete est eloquent) ou des "mots 
en liberte", de "laisser (’initiative aux mots" 
(determinations non moins eloquentes).
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EST-IL LIBRE face au pouvoir? Exactement dans la meme mesure ou il est fibre face a aucun facteur 
qui conditionne son existence - fair, I'eau, la nourriture, le logement. En d’autres mots, il a une 
autonomie limitee et variable, d'un individu a I’autre. Seulement que, fusille dans la nuque, un poete 
comme Radndti a le pouvoir (ultime) d'ecrire un poeme a ce sujet meme, les limites sont assez larges 
et, au besoin, elles peuvent encore etre elargies...

L’ECRIVAIN et le pouvoir, ont, fun comme I'autre, le 
pouvoir de vaincre, mais dans des plans differents — en 
sont preuve d’innombrables ecrivains exiles, morts dans la 
misere, tues, sans aucun effet (sinon temporaire) sur le 
destin de leurs oeuvres - le cas limite du fictif Etan de 
Stefan Heym etant seulement I’exception qui confirme la 
regie.
La disproportion des forces si grande, I’ecrivain peut 
s’adjuger la victoire seulement en se conformant a la 
vieille sagesse orientale (’’Cede pour vaincre"), a condition 
de ne rien ceder de ce qui appartient aux valeurs 
fondamentales, a son etre ie plus intime, parce que, dans 
cette situation, n'etant plus la meme personne, il ne peut 
plus revendiquer la victoire.

PARADOXALEMENT, en contestant le pouvoir, I’ecrivain 
lui confere la legitimite. En n'en parlant pas, il lui oppose 
le vide dans lequel il trebuche. Lui faisant opposition, 
implicitement il lui donne un nom, or, dans une pensee 
de type magique, nommer est un acte de creation, 
tandis que dans une pensee scientifique, un decoupage 
du reel, en vue d’en prendre possession.

L’ECRIVAIN joue, face au pouvoir, la fonction d’un 
mecanisme de feed-back. Mais, par sa nature meme, il 
est incommode, parce que, etant a sa portee de 
surprendre le moment de I’ossification, le moment ou les 
servants temporaires du pouvoir sont sur le point de 
s’identifier abusivement ’a lui, il peut leur attirer 
I'attention, et, ce qui est plus dangereux, par sa capacite 
de persuasion, peut convaincre d’autres aussi a faire la 
meme chose.

LA RELATION ecrivain-public est dominde par les mSmes modules du pouvoir: poeta vates, dans 
son dessein d’electnser les foules, les masses, poursuit, en fond, un type de pouvoir similaire au 
politique: I'auteur qui ecrit pour ia gloire ou I’argent (la variante quantifiable de la precedente) a 
conclu (consciemment ou pas) un pacte (de tolerance ou alliance temporaire) avec le pouvoir; celui 
qui, enferme dans sa tour d’ivoire, ecrit pour une main d’elus, met entre parentheses le pouvoir
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What will happen now? Suppose I decide to publish my work on the Internet. To turn a 
book of poems into hypertext: clicking on a certain area of the screen, my voice to be 
heard reciting the poem, clicking on another one, a picture to be seen, clicking on a line - 
a quotation from a song, Alright Now, for instance - the original version of it to be heard, 
and so on Is it any difference from publishing it on plain paper? Could this still be called 
poetry?

My answer is yes. First of all, etymologically, from poiem, to make I made it, whatever the 
medium Second, any art, regarded as fiction - literature (& poetry) included -, is a sort of 
virtual reality, applying specifically categories like narration and description, succession 
and simultaneity, etc.. It’s enough to refer to Aristotle, with his mimesis, his imitation of 
reality, within the-limits of verisimilitude and necessary. And to the battles fought in the 
history of literature in the name of realism, that is, for conventions able to bn ng a greater 
degree of resemblance. On the other hand, it was never about 'the-world-such-as-it-is' but 
about 'the-worid-such-as-it-could-be'.

How am I to adapt to the change? And, if succeeding, will my work be the same thing"’ 
Each medium change meant a certain enriching of what was being expressed 
Nevertheless, was it, in the meantime, some loss9 For instance, the music of the verse 
was to be reconstructed by the inner ear, while visual rhyme brought new associations, 
new possibilities of reading one and the same text

A friend of mine asked me, more than one year ago «Whom do you love most - book or 
diskette?)) «CD ROM» answered I unhesitatingly. At a second thought, I asked myself 
«Why? Just to carry my whole library in a pocket9 And what consequences what changes 
are to be expected?»
Is it the same thing that happened when passing to stone/clay tablets, to papyrus, to 
parchment, to paper in order to record thought/speech, that is, passing from the reign of 
the ear to the one of the eye? The nature of the medium had a certain influence on the 
nature of writing, and on the nature of what was written It was the beginning of literature.

The only concern should be our possible pride. However important, revolutionary, a, s o 
the moment we live, it isn’t the goal of historyfs efforts) to arrive just here (in post
history9;, in our moment of creation We have to rethink what we have as a heritage («No 
poetry is written a manner twenty years old» etc. etc ) and try to live with the men of the 
time and the women of the time (to paraphrase another poet). And to think about the 
future - that is, to adapt ourselves to the new media, so that to SURVIVE^^^
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