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Clotild'a, soci’a lui, 
Jean, servitoriu, .

Dfa L. Popescu. 
Dlu Balanescu.

Domniiiu de Sambli . . 
Ddnm'a de Sambli . . ■ 
Albcrtu.....................  .

P E R S 6 N E T, E:
. . Din M. Pascali 
. . Dn'a Mat. Pascali
. . Dlu V. Fraivaltu

A român leâny.
Monologu in versuri de dlu 1. Vulcaiiu. declamații in costumu Banaticnu de Dn’a Matild'a Pascali

£

LEI TIU ROMÂNU in ARADU
Representatiunile artistului Pascali eu compania sa compusa de artiști ai Bucuresciloru.

Abonamenlu: Aradu. Sambata la ijSăgustu nou, 1871. L
Prim'a representatiune in localulu teatrului. Se voru juca piesele:

WfflLE KMATILIRII.
Miner.

Dn'a Sar. Gestiunii.
Dlu S. luliann.

Femeile cari plangu
A sir6 nOk. — &ic Wcincnikn grnucn.

unu actu, tradusa de dlu Pascali.

N E L E:
Dn'a Rozardnc’a, veduva.
Constantina, servitorii!.

A forfiak bunei. — Die ®unikn 
(’onnedia naționale ha ?. arie de dlu M- PascaJi, 

P E R S 6 
Eliodoru Fluturescu, advocata, . . Dlu M. Pascali. g 
Lisa soci’a lui, ............. Dn a Mat. Pascali. | 
Petrrtche Condicarescu, oficieriu do stare civile, . . Dlu C. Balanescu. jț

_________________________Incepululu la 8, ore precisa.__________________________
Pretiurile: Logia de nuignlu I. 5 ii. logia de rangulu II. 4 fi. — logia de rangulu III. 3 fi. — Fauteuilu l,fi. 50 cr. — 

Scaunu numcritatu 1 fi. Parteru <>0 er. Galeria 30 cr. Garnison’a militară in parter» 30 cr.__________
Biletele se potu ridica peste di in caneelarVa teatrului; sera la cassa. 

■ I I
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ite cinematografice. în plus,

:es a fost

^ye Gheorghe Săbău (și) muzeograf

țctori a Teatrului 
ițntîlnire dintre 

.altă serie de

Jond 
Iții.

conversăm, conversă

"1
r
]

prietenii noștri mai mult sau mai 
puțin derutați -
Intre 1970-1990 a funcționat pe lîngă Școala de Arte 
din And un soi de “instituție” paraleli care s-a numit 
la început “Cinedubul atelier 16”, apoi “Atelier de film 
experimental” și, în sfîrșit, ceva mai sofisticat KINEMA- 
IKON - atelier de cercetare film/video...

Grupul cu pricina a fost și este constituit în cea mai mare

inav^ 
'zică și op 

7ară, cunoscul 
Scoly).

aprintr-o cerere în car3 
E-'nle, astfel că în luna mai 181 
•Juna noiembrie a aceluiași an, piv? 

șSoape de lunile de toamnă - a avut loc

ticna, din motive de strategie militară. Mai exact, 
ni de Mureș, ceea ce aceștia au refuzat categoric, 
jeră, în special germane și austrice, au susținut 

\e sub numele de “Arena”, dintre care două

l>rmană, atîtîn ceea ce privește limba de interpretare a spectacolelor, cît și aT 
atestată documentar jucarea piesei "Doi ucenici” de dramaturgul german K<?

BSTTui I. Desseanu, un binecunoscut animator al vieții culturale arădene. De altfel, trupa lui Pascaly va reveni cu ol

||||||||^^3®S^n’mai devreme, o altă trupă românească, de această dată condusă de către Matei Millo, va prezenta alte nouă spectacole, al căror su< 
^Suționat în presa vremii. Afișe originale ale acestor evenimente se găsesc în fondul de teatru al Muzeului din Arad.

Efectul acestor turnee a fost imediat. Astfel, se constituie “Asociațiunea Națională pentru cultura poporului român din Arad” și "Societatea pentr^ 
de teatru român" din Transilvania. De altfel, în perioada de liberalizare care a urmat (1860-1870) la Arad au apărut asociații culturale, societăți de lectură și publitf!^^^ 
între care dtăm: "Gura satului", “Biserica și școala", ‘Tribuna poporului”, "Românul" ș.a., factori importanți, care au contribuit la dezvoltarea conștimț^^H 
naționale, context în care mișcarea teatrală românească din Arad a avut un rol pe cît de important, pe atît de necesar.

La sfirșitul secolului al XlX-lea și la începutul secolului al XX-lea, documentele, afișele și presa vremii menționează, alături de numeroase trupe 
profesioniste germane, maghiare, sîrbești și italiene, cîteva trupe ambulante din Transilvania și actori celebri de dincolo de Carpați: G jX.Petculescu, I.D.Ionescu 
(cel de ia Junion...) Agatha Bîrsescu, Zaharia Bîrsan, Constantin Nottara. Victor Antonescu ș.a. i

~ ffifră arădeană îl reprezintă spectacolele din luna august a anului 1868, susținute de către trupa de 
ftVâscaly, trupă din care făcea parte, ca sufleur, și Mihai Em in eseu, iar cu această ocazie a avut loc celebra

solicită dreptul de a construi un teatru 
este anunțată terminarea construim 
>prietarul cere primăriei un gardian 
^oremiera cu piesa "Cenușăreasa",

^componenței propnu- 
jrtzcbue, din inițiativa

ivaTc 
5c la Vien?

juncepe lui 
Te știm este că înJ 

îate - oricum mai ar~^

urandie, prima școală românească deînvățători și c 
JSidie și proprietarul teatrului, care atestă că elevii școlii v! 

?i8, are loc primul spectacol interpretat de elevii Preparandie^

liaconi de confesiune ortodoxă 
<or susține spectacole anuale, 

în limba română, acțiune

parte din reprezentanți ai generației ’80, care 
va să zică poeți, prozatori, muzicieni, 

arhitecți, fotografi și pescari, avînd la 
activ cărți publicate, expoziții personale 

în țară și în patrie. In momflpCele W W
criță făceau filme experimentale (peste js 
60), iarîn momentele de criză organizau----
celebrele “rencontres” INTERMEDIA 

!Ss. sub motto-ul “ce e val ca intervalul trece”...
.Z în ianuarie 1990 grupul s-a (re)-organizat 

juridic ca asociație culturală nelucrativă, adică 
non-profit sau cu alte cuvinte, fără nici un folos. 
Oricum, denominațiunea sună bine: "Clubul din 

Arad” (spre a nu fi confundați cu cel de la Roma), 
avînd un statut cu o singură îndatorire, respectiv editarea 

unei reviste care a și apărut cu numele "Conversația”. 
în sfîrșit, cîteva luni mai tîrziu grupul a trecut sub patronajul 

Muzeului prin metonimie, george săbău făcînd figură de “pars”, ii 
grupul, de “toto", prin angajarea primului ca muze tar. Oricum, în actualul topos s‘n 1

comise trei tipuri de activități: cercetare muzeală - documentare video și în continuare, experim«^W 
în curind INTERMEDIA 3: “REPET tț IA (mentală, istorică, socială, artistică, erotică, etc.) 

TEATRU VECHI - repere si clini 
CENTRUL INTERMEDIA - perspecl

sfirșîtul secolului al XVlII-lca, continua încă ‘•supărarea" dintre locuitorii Aradului și Curtea dirj? 
după construirea cetății de către împărăteasa MariaThereza, li s-a cerut cetățenilor să-și mute orașul la 20 kn^^in 

Cu toată această situație încordată, documentele vremii atestă că numeroase trupe de teatns^țjcă și 
la Arad spectacole, fie în saloanele celor două hanuri celebre (Crucea Albă și Trei Crai), fie în tc^^ffi^ră, cur 
au rămas pînă la mijlocul secolului al XlX-lea (Arena din grădina lui Sava Millici și cea a lu^flffiScoiy).

în anul 1812, un comerciant arădean cu numele lacob Hirschl uimește Curtvrf 
permanent din piatră și cărămidă, în Arad. Aprobarea i se acordă abia în 1816, cîrvffi^^ 
teatrului. Din păcate, nu se cunoaște data exactăa deschiderii oficiale. Cee°*> 
pentru menținerea ordinei în timpul spectacolelor. între aceste 
jucată de trupa germană condusă de Cristopher Kunz.

Reamintim căîn anul 1812 funcționa în.e.xi 
din vestul Transilvaniei. Există undcyyffli*;
din ale căror

1^ (!•■• 
> mai 1992) 

organizată de 
"W- către «oi 

înființata secție 
ipettlcol’ulu'” 

(teatre - muzică
. cinema) a Muzeului din 

Arad, expoziție intitulată 
TEATRU VECHI-repere și 
climat-(1817-1918) este cauza 

VWL incitatoare a acestui număr de 
revistă dedicat teatrului, într-un 
pendant puțin asimetria teatrul 
vechi (din Arad) - teatrul modern (în 

«V lume).

 fșul Arad instituția numită Prcj 
 fntsub formă de contract între P re paj

"constui un internat. Astfel că, la 27 februarie 
care v-a continua și în anii următori.

De remarcat că pînă în anul 1860 a existat o dominațicj 
zise a trupelor actoricești profesioniste. în limba română 
actorului losif farkaș. '-

Un moment de referință în viața tcat 
Național din București, condusă de Mih^i1 
poet și losif Vulcan, probabil în 
spectacole în Arad, în —



SanJ>-r Murki. “AruJ wub.iJ kirulv vuro» c» Vad vurnu-evc monoeruiihiuM" '<4. II Arad,

ffgarca balconului, ajungîndu-sc la

^d du teatru, propui

dci

OII» tuikalos “Arad Tiirlcnrlc", Budapexla 1881
Octa'ian l.upaț, “Figuri arâdrnc". Arad I9J6

Ion Hrva/u. “Contribuții la istoria leutrului rominrvv in Transilvania", Cluj

Jvndria" arădenilor, a edililor și a conduc 
paragină, fie din incompetență, fie intenționa

florilor lo^ 
u. în scopuf

Vali Bila, “V Aradi vincMct tortvncte"! 1774-1839).
Budapesta 1889

lusif l’alaki, magvur s/inpad loflrn<-le",Rudapcsla 1922 
I lic'KlorBoiiț. “Istoria Șcnalri Normale • Preparandia - Arad",

- Ștefan Mârevț, •Thnlia romînâ" vol-l. Tîmițoara 1945
• Vnsilc l’opcangu, Eduard Gâvuncscu, Victor Tîrcovnicu “l’n secol de aclj
- Vasilc Popeangâ, “Preparandia din Arad", Ed. Pedagogică 1964
- I.izica Mihuț, “Mițearea teatrală arădeană ptnă la înfăptuirea mai^
- E. Millcker, “Geschicte des dculschcn theaters in Banal", Vrsac
• A. Olăreanu, “Contribuții pentru n istoric a teatrului romînesc^
• Gheorghe Lanev schi, “Propunere dc integrare în circuit publ 
Publicații arădene: Alfold, Arad c* vidcke. Arad Kozlony, 
Aradcr Kundschuflblalt
Biserica ți țconla, Gura satului, 
Tribuna poporului. Tribuna, Românul

sCa tCi 
mi sau p! 
[fțfoptru re? 
BBhr.sup^

TbgOOlocui?

uniri ", Ed. Eminescu 1989
rr.i7

Rn Bunul, Transilvania ți Bucovina pină in 1906". Craiova 1918
ti a două monumente din Arad”, in “Revista monumentelor istorice ți dc artă" Nr 1/ 1982

^•ogatului lor^ 
* lalitate: la pa 

Iporarc dc aricii 
producții dooQ 
furare și consci 

în forma inițială1 
^ul celor 1’5 de an» 

.perimentală. pi1, 
spațiul complex a 
ncrca denumim da 
Vssim pe teritoriul țț_ 
inumirca de "culecțl 
kecinematograficc ctw 
gineri colaboratori al 

mversația").

scurt, prin c 
educativ^* 
dc arhi^ 
națioi

Localul construit dc lacob L 
din care ccl vechi a fost utilizat doar dj 
iar dc la un moment dat, cdificiul^Q 

în anul 1907, localul 
la 500 locuri și a doua, prin adă^ 
a fost desființat.

Așadar, spre "m 
importanță să Tic lăsat în^ 
rușine pentru noi toți.

Muzeul du 
constituirii unui cei 
anexele necesare 
specialitate (colt 
cxpcrimcnțcloja

ț^ru orășenesc pînă în anul 1874, cînd a fost inaugurat, în prezența împăratului, noul teatru, moment 
<ntru spectacole prc-cincmatograficc (proiecții dc diapozitive și dc imagini sintetice ale mișcării), 

^zita teatrului nou.
^înd două modificări interioare, prima dc desființare a lojclor laterale, mărindu-se spațiul 
ftkîn 1955. edificiul a fost declarat monument cultural național, iarîn 1967 cinematograful

. ------- _ __ JncunprojCC( gcncral dc restaurare și amenajare, în scopul
flerul "casei Hirschl" - un muzeu al teatrului, muzicii și filmului, inclusiv 

plastice și fotografie, precum și pentru programe cultural-științificc dc 
^imcntarc (istoric, ccologitA artă, etnografie), precum și continuarea 

yt-Jrc a patrimoniului muzeal (textile, carte, tablouri ctc.)
Ic 300 dc locuri, cu utilizare multifuncțională: spectacole dc teatru 

dc existență, cît și tentativede teatru dc avangardă; mici concerte 
^jecții dc filme dc arta, gen cinematecă, prin recursul la fondul 

sălii va putea fi utilizat pentruîntîlniri culturale dc anvergură 
"Centrul cultural INTERMEDIA".
urii noastre, adică existența fizică a unui edificiu teatral atît 
Li losif Sîrbuț". format din 21.500 piese: documente, afișe 

Pe dc altă parte, este vizată valorificarea potențialului 
sccției"Artclc spectacolului”, proveniți din gruparea

nmțpra 
«■Jrcă in 

planul 
dramaturgiei, 

prima piesă dc 
teatru scrisă de 

un arădean este 
Jărtva Iui Avraam" 

-- (1835) dc Scbastian 
Tabacovici, iar 

^următoarea 
■ Monumentul Șincai- 

■ 'Clainian" (1844), scrisă dc 
^Alexandru Gavra, profesor la 
'Preparandia.
în ceea cc privește viața muzicală, 

la Arad au concertat Liszt, Brahms, 
Strauss-Junior, dar și cîntăreți români 

dc operă și muzicieni ca Emil Monția sau 
Gcorgc Encscu.

—* l«a 30 noiembrie 1907 a avut loc deschide rea 
I primului cinematograf stabil din Arad cu 

-- numele dc Crama - fostul teatru -, prin proiecția 
F d 13 scurt-mctraje. iar în aprilie 1913. timp dc o 
sâptămînâ.în fața unui public pe cît dc numeros, pe 

itît dc entuziasmat, filmul "Războiul Independenței", 
noscuta producție românească realizată dc Gngorc 

rezeanu.
CASETĂ BIBLIOGRAFICĂ 

Teatrul Vechi • repere bibliografice
■ Simion Altercicu - “Care este cea mai veche clădire 4c teatru din România" in 

.studii ți cercetări de istoria artei" Nr. 17/1959
1 lucif Sirbuț • “Cea mai veche clădire de teatru ți

iincmalograf J<n țara" in “Caiete dc documentare 
vinematogruficc" Nr. 5/1967

Colectiv ■ “Istoria teatrului in România", Voi I 
l-d. Xcadeniici, 1965 
luau MavvolT “Teatrul românesc", Ed. Academici,

filate țcolarâ romincascâ in părțile Aradului (1721-1821)

Jp\rad. interesat direct dc valorificarea edificiului și a1 
3Tru muzcal-cultural, Cu următoarea structură și funcțiJB 

pentru public și cercetători, la etaj, o sală dc expoziții tem? 
pcvii, simpozioane, cenaclu ctc); un studio film-vidco pentru» 
filmicc ale fostului cmcclub "Atelier 16"; laboratoare de rest?

■CK'cca ce privește Teatrul Vechi propriu-zis, se propune restaurarea i 
i^'rc se vor încuraja atît reconstituiri ale artei teatrale din Arad dc-a lung 
?dc muzică clasică, dar și invitarea unor formații care practică muzica el 

Ki, precum și vidco-proiccții ale unor filme artistice moderne. Dc ascmcnca/H 
JSilâ, cu insistență asupra celor dc factură intcrdisciplinară, dc unde și propui 

Scopul acestui centru vizează, pe dc o parte valorificarea unui obiectiv rar 
fycchi, plus existența unui fond bogat privind artele spectacolului, cunoscut sub dci 

JFriginalc, fotografii, obiecte dc recuzită, partituri și instrumente muzicale, aparate pi 
cultural, educativ și creativ al unui colectiv dc specialiști în muzeologie și al unor 
“INTERMEDIA" (cincclub. atelier dc film experimental și documentar, revista "Cq

jIi. s-a reușit performanța ca timp dc 25 dc ani un monument cultural dc primă 
Autodistrugerii, spre a fi demolat. O rană vie în plin centrul orașului și o pată dc
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cuTI 
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Ga» 
obo’. 
fruit
spun

și prețuire, 
jța Pctrcscu, 
țcctcază în 

teza de 
țialiană. 
cvclația 
relcan aj

peste multe 
asemenea 
fapte 
obișnuite de 

viață spirituală.1 
în drumurile 

sale spre Berlir

Icrmecăm 
obișnuise’ 
prahovenii 
noi sau ia «

gtivcci 
Finei rc\ 
jori ai re] 
iPagubă 
rad și era fin 
Jaintc datorii 

topii trecut dl 
î cultivată în: 
incază poezia’, 
fntîlnit, oare, o ti , 
•Budapesta se nun^ 

ia! pe Caragialc. f 
irește /.../ In Nirva!
'"Lumea -n.n./, ori

c să fi fost săptămînală, dacă admitem ceea ce 
11/ Caragiale, amicul și colaboratorul nostru,

gin 
SJia 
ha
,ac 

pentru publicare în numărul de Crăciun ăl 
"ziarului “Tribuna” rlin ArnJ

coroana austro-ungară.

fără succes, să devină rcdactAja “Tribuna” din Sibiu. împrejurările administrați 
politice i-au fost potrivnice. W

’ ' “ ' ' era, de fapt, aspirația spre ideal.
nou ziar românesc, “Românul”, titlu inspirat de 
urești. Caragiale era la curent cu pregătirile noii 
Vor-director al ziarului arădean. Pe lîngă aceste 

editorul pestan DimitrieBirăuțiu (originar din 
țfcte în capitala Ungariei, intitulată “Momente 
**\nstci, biograful său menționează o singură 

Iferă nici o explicație. După știința noastră, 
ja judecătorului Vasile Pagubă. Era fosrte 

tă conflictelor cu un soț extrem de gelos, 
v vîrsta adoleeenței. Se parc că din acest 
jdnte de căsătorie (Vezi “Calendarul 
"V'Stella”, inspirată după Simons). 

uectorie posibilă a conului lancu? 
jkăra pe atunci și Eugen Suciu, fiul 

l^tr-o scrisoare din 23 iunie 1911 
pa, tălmăcită de un Erdfily, din 
jțanul lui Oszkăr lăszi/.../” (Ș.

pătrunzător, factura morală a ardelenilor. Dincolo de asemănări, scriitorul “exilat” 
dezvăluie deosebirile care existau între românii din regatul României și cei aflați sub 
coroana austro-ungară.

De fapt, dorința de aplopiere de ardeleni era mai veche. în tinerețe încercase, 
- • • - . t 1(a “Tribung” di,, sibiu. împrejurările administrativ-

Nevoia de suflet ardelo^c e..
La Arad urma să apar™JK no 

“Românul” lui CA.Rosetti de Ir^SKui 
aparații, datorită lui Vasile Golc^^g^i 
contacte, Caragiale se afla în trat 
Ghioroc - Arad) pentru apariția 
libere”. Printre viitorii colaborat! 
persoană din Arad, pe Hortensei 
viitoarea colaboratoare locuia în A 
frumoasă. Divorțată cu cîțiva ani în 
rămăsese singură la 38 deani, cu unțn 
moment revine la pasiunea literaruj 
diecezan”, Arad, 1889, unde senF 
Momentele libere ale Hortensei au I 

între studenții români de la 
Hortensei Pagubă. îl cunoștea persoT

Arad /.../, apărută în ziarul “Vilăg’ 
Cioculescu.fflfti

C<1 
redacția zia 
ne roagă stă? 
că în “Roma 
1 iscăli cu nuCT 
altceva, căci ir 

Cara 
la “Tribuna” ÎB 
februarie 1911,î 
în societatea d-' 
românească, undfl

1 compcnS
scntimcntaT
jizați). Efectul

*stc tot, unde ~ . *f.,. j
al cuvîntului Ce înfățișare d-

1 pină-n călcnc;
mișcări!... și prestl 
cu alît mai strălu] 
se învăluie în sev 
lată prototipi 
ardclcncci. Avui

radul era pentru Caragiale un oraș 
[pr. Trenul de Arad - cum se 

di să-i spună bucureștenii sau 
jfare călătoreau cu treburi pe la 

Budapesta și Viena - sosea 
dimineața, precum sosește și astăzi. Unii 
dintre aceștia ajungeau să se stabilească în 
Arad. Ne este la îndemînă un exemplu în 
acest sens. Un exemplu de asumare 
curajoasă a unui destin cultural pe aceste 
meleaguri. Primul aparține unei fiice a 
Peleșului și Sinaiei. Tînăra soție a ziaristului 
Sever Bocu de la “Tribuna” din Arad s-a 
situat la un loc de cinste printre publiciștii 

și conferențiarii care animau viața 
culturală românească a 

r-i Aradului în primele
decenii ale acestui 

secol. Zeul 
nemilos al 
uitării și-a 
așternut vălul ™ma"“sca’.u"Q’î npCf„ muito rău că d. amiază ?

să plece fără a ne vH 
multe zile” (Romi,

Alt drum.
Xglinei românești /.M 
■Smfarrijlocul adt]

_  '■PFWWn 
sau de la Berlin spri.O ,

București, Caragiale - dcBraMM 
aceeași obîrșieprahoveană ca și MarilinalțMBjwl 

Bocu - se obișnuise să facă escale pe la WSBMw1 
confrații de breaslă. Viena, Lcipzigul, waiț 
Budapesta sau Aradul îi deveniseră sejururi «itlllfrl Ut 
obligatorii. Drumul era lung și cerea odihnă 
pentru cel devenit clasicîn viață al literaturii ..
române. Dorul și dragostea “exilatului” !•’ 
de la Berlin pentru conaționalii săi s-au 
accentuat din ce în ce mai mult. Primii care 
l-au contactat direct au fost studenții 
ardeleni. Aceștia seaflau răspîndițila studii 
prin întreaga Europă, de Lj^rspînă la 
Budapesta. Și au avut un rc^^^TOtețor 
pentru marele refulat 
(confirmat de biografii auto] 
compensator era reciproc, fi 
mergea și poposea, acest zeul 
era înconjurat cu admirației 
Studentul ardelean Horia Pet! 
aflat la studii la Leipzig îl cei' 
Germania pentru a-și finalizJW 
țloctorat privitoare la opera car* 
în aceste împrejurări a avut i? 
descoperirii filonului sufletesc ardi 
lui Caragiale: mama era ardelean* 
părțile Brașovului. Sensibilizat de Rg 
P.Petrescu, Caragiale îi trimite acest* 
12 decembrie 1906 un cîntec stuențl 

ziarului “Tribuna” din Arad (Serbau 
Cioculesscu: Caragialiana, p. 228).

Cu finețe analitică, Caragiale a 
descoperit repede, cu ochiul său

“îi comunică prima traducere în ungij 
Arări / / anirnfi în "ziarul “V/îl "5

hkp. 243, nota 453). |H|r 
țjghga lui Caragiale trflOTf::

gâm categ<ngțpcntru a evita orice confuziune sau bănuială, 
in^: „ JfHRi,[,lica măcar un singur rînd de proză fără a-

£11, 70,9 apr., p.8). Dacă nu proză, atunci 
pseudonime.

r> invectivă la adresa “tinerilor oțcliți” de 
ă.Cioculescu, ibid., p. 232). în data de 8 

taberile” (ibid. nota414). “Aluat masa 
K petrecut la cafeneaua Vaș, la masa 

ecnia spiritului său. Ne-a părut alît de 
jl spre Budapesta. Nu l-am lăsat însă 
na veni în mijlocul nostru pentru mai

ziua în

ilaborai 
[ului nega1 
ruitor să de o! 
Inul” nu nublic^|ilfj|ițâ va pi 
mele d-salc” (“Romanul”, 1! 
Iu ziar suportă multe, chiar și. 
giale nu se grăbea să semneze 

rădană. Goga îi era prieten (!_ 
Caragialc “cercetează amîndou’ 
fui Goldiș, iară după amiază 

: a îneîntat pe toți prin drăgălaș 
icnea lancu ne-a părăsit, plecîni 
“ promisiunea că la primăvară 
inul, 1911, 20,8 febr., p.8).
[La 1 maft^Kg^de Mărțișor 1 

. s-a owîlBWFpfeiisind de la 
Allj^AjQJțiiratorilffipnwtîTvffpBb^ 1911J 
Și/îr^Wpt, primu'F 

cumpănă blînd - spre surpriȘJ 
împăciuitorist - cele două atiu 
din Arad (Caragialc: “Nevoii 
1911,64,1 apr. p.l). Textul ai 
Europei poate fi amăgitoare, 
tămăduită prin dcscîntecul con^ 

[cuvinte inspirate.
în vederea Paștilor, Car 

S.Cioculcscu. ~ —1
itulată“S^ 

i numai 
mit zărc: 
[da este i

ute”.Estl

ue 1911“ 
nrit la Arad

“marele nostru scriitor, maestrul 
i București - n.n./ unde a petrecut 
37, 1 martie, p.8).

articol politic, atît de așteptat de Goldiș. Autorul pune în 
iderea celor de la “Tribuna”, care imediat l-au etichetat de 
[tudini politice românești, grupate în jurul celor două ziare 
te obștii și așa-numitele Casa Noastră”, în “Românul”, 
^e accente poetice: cînd spune că “Aparenta liniște a • ■
JRana veche a continentului poate că nu-i deplin /Z;

stituțional”. Muza poetică îi era dătătoare de 
kgialeorganizeazănr.81a“Românului”,

A®rnjKgJMjE^cînd sub semnătură proprie o schiță •
rbători muzîllram^^ o poveste cu ton de basm poetic, 

rin îndrăgostit Oct!®; poate s-o trăiască. Călărețul 
?te în noapte luminița salvatoare a unei locuințe. 
E femeie singură și ospitalieră cu acest drumeț :

Q<Pe chibzuită așezare de oameni cuprinși ce - 
ă, caldă și luminoasă! și bogată, cum -<4
Iul din vechime, nimica de prisos și . 
e trebuință, și ce prietenoasă 
"stăpîna - cemîndrețede femeie! 

eosebită: cinste din creștet 
liniște și armonie în 

igiul acela al nobilității, 
bitor, cu cît vrea să 
!:ră modestie!”. ■/ 
pi ideal al 
i el oare un 

"corespondent în realitate? , 
Cu siguranță, pentru 
Caragiale!



MW «WM

din perspectiva

Ol

I 1

mai plesneau pe la cusături: Alexa Visarion

“se dezvăluie, așadar, fiind înzestrată cu

: pre-scris, scris, interpret și destin,
rî zv crtir-îf cnlnr rut

structuri și generată de legi” (ELIADE). 
Diatriba lui Bion din Borstheme aduce 
actorul în scenă: “întocmai cum bătrînul 
actor joacă bine rolul pe care poetul i-1 
distribuie, tot astfel omul de treabă sM 
cuvine să joace cu convingere rolul rezervi 
de soartă.” O asociere simplă, deci, întiH

perinr 
institu?

îm 
trebuii 
autentii 
mai
spec

ii in 
tku

vorbea aprins, revoluționar, șepcile 
dominau scena, personajele trăiau din 
cuvinte, amorurile -se consumau între 
fruntași în producție, tineretul trebuia 
educat, măreția prefacerilor trebuia 
ilustrată...

Dar, ca o notă de echilibru, 
traversînd stagiunile, ne întîlnim cu 
repertoriul clasic, românesc și străin, cu 
izbînzi actoricești și regizorale care 
aduceau publicului nădejdea că într-o zi... 
Mereu aminată zi.

- Strunite în chingile unor ponderi 
(atit Ia sută repertoriu românesc actual, 
atît clasic, atît străin clasic, atit modern - 
dacă mai încăpeau procente!), stagiunile

ie 
e ,

ce’ 
exi 
pens' 
într-< 
opoal 
k£u.

Dumitru Mărcuș 
imaginea societății, cu întreaga ei 

structură, poate ii concentrată, cu un 
ininim efort de imaginație, pe o scenă, 
care poate fi privită, tulburată, segmentată 
ori percepută în întregul ei.

Relieful imaginii este dat de 
infinitatea de elemente, chipuri, reacții, 
comportamente, incit chiar și decorurile 
plantate transmit semnificații, dau 
funcționalitate și ne transformă simultan 
in interpreți sau spectatori participativi 
(ovații, aplauze, huiduieli), somnolenți 
(căscind abitir sau ușor mascat), ori chiar 
letargici.

Și totuși, cum este așezat acest 
spectacol?

nm&k oamen* numiți cu organizație de 
bază, mă rog, cu tot ceea ce 

pontificalitatea 
considera necesar.
K Viața n-a mai urcat decît 

prin reprezentanți de 
i anumit tip. 
Teatrul a 
^devenit 

tribună.
S

vremii
' indetectabil și cu atîtea variabile. Teatrul 

ca așezămînt este menit, și astăzi, să pună 
ordine în lucruri. Pentru că (gîndul lui 
Heidegger) “generalizarea face valoarea 
individuală să fie însușită întîi de un grup 
social restrîns, pentru a se extinde apoi cit 
mai mult și obiectivarea, adică 
transformarea într-o realitate, se impune 
din afară.”

clipă, era necesar să fis 
un așezămînt, într-itn 
stradă etc.) în care 
ivească întrebărLj 
(exemplare^

debuta cu Vinovatul de Ion Băieșu, se 
monta Obsborne, regretatul Mircea 
D.Moldovan punea Menajeria de sticlă, 
Dominic Dembinski își începea drumul 
artistic cu un Mazilu: Proștii sub clar de 
lună - spectacol premiat-,Tudor Popescu 
suporta vizionări și supervizionări la Con
curs de frumusețe, Adrian Dohotaru era 
interzis cu Omul care s-a trezit vorbind 
singur, Romulus Guga 
cu Amurgul 
burghez, va ridica 
mari semne de 
întrebare... 
Bătea și 
un vînt al 
experimentelor. 
Hei, oameni 
buni a lui 
S a r o y a n , 
revalorificări: 
Monumentul Sincai- 
Clainian de Al.Gavra, - toate

jrAnunchiate într-o atitudine: viața 
\să fie percepută în dimensiunile ei 

ie. (O istorie, bănuiesc, se va scrie
|W?u seamă 
Kacologică!)

Calea teatrului în timp, în vreme 
de convulsii, în cele de limpeziri, este 
orientată înspre ADEVĂR, cu un scop 

k declarat: “voim să trăim în imaginația 
R^lorlați, să ne regăsim în omul imaginar 

ksîntem în mintea celorlalți, să trăim o 
^tență imaginară” (Pascal, Les 

£es). Ea,această experiență,este, însă, 
J ordine ideală a lucrurilor. Teatrul 

_?.e provoca, dar importantă, mai ales 
fi, rămîne dimensiunea umană, 

regăsită în orizontul concret - istoric, 
social, psihologic, politic, filosofic, religios.

Quevedo, spirit solar, reține o 1 
K altă nuanță: de fapt, e vorba de o 

comedie în care autorul, i
Dumnezeu însuși, așează^ 
\ tipurile, înnoad^W 

replicile, țe^™ 
destine J 

z bucurîndv
ne), i

u sâb “Marele

teatru al lumii”, misterul lui Calderon, de 
un expresionism avant la lettre, dă 
substanță Meșterului și Lumii. Legea 
invită actorii în scenă: Frumusețea 
(vanitoasă), înțelepciunea (solitară), 
Bogatul (rapace), Țăranul (căinîndu-și 
sărăcia) sînt așezați în structura relațiilor 
instituționale. N.n. - clasa muncitoare n- 
a apărut încă, nici ca forță socială, nici ca 
locomotivă a istoriei.

Monologul lui Macbeth: 
“Rătăcitoare umbră este viața/ Nimic 
mai mult,un bietactor în scenă”, versurile 
lui Voltaire din “Adieu a la vie”, ori 
sonorurile eminesciene “Lumea-ntinde 
lucii mreje” din “Glossa” sînt argumente 
ale acestei viziuni.

Acest mare și unic spectacol nu 
este cuprins numai în formele 
literaturizate ale existenței, ci îl regăsim 
la scară istorică - o expresie a conștienței 
de sine a actorilor, interpretîndu-și 
mecanic și obedient partiturile sau, 
dimpotrivă, dîndu-le mag^Cțreației.

Pentru a-1 pute^jBpa, clipă de 
z>i:«.*» noz>oo»^ rî^ffiWntrat între-

r(sală, piață, 
^lucrurilor să 
’-e răspunsuri 
, să normeze 

Lspre ilimitat. 
r^idunat într-

Un orizont convulsionat, aspru,

Din bătrîni ni se povestește, sub 
formă de dialog (“Dialog despre stăpîn și 
sclav”, “Dialog despre mizeria umană”) 
- textele babiloniene au anticipat dialogul: 
între oameni, în teatru, în forumuri -, 
despre înfrîngerea omului și indiferența 
zeilor.

Ontos-ul se află la temelia 
spectacolului, “experiența vitalizată” 
(BLAGA) a clădit mituri prin care lumea

vedi
conq 
loc

^rdine: 
să ofes 

țrFTlerizoriî I
RBstența sau s-o deschid;’ 

Theatruni mundi 
un așezămînt.

/A așeza = a (se) pune într-o 
anumită ordine: a (se) rîndui, a (se) 
aranja./

| Caracterul convențional al 
așezării a șlefuit mijloacele de expresie, 
le-a îmbogățit, ofîlindu-i, in bună măsură, 
substanța. i

Teatrul s-a așezat într-o 
instituție, incepînd mai de departe in 

r*se (- vreme și ajungînd la noi, cu aura vechimii, 
darși cu farmecul noului, mereu înnobilat 
prin creație.

Anul ’41 
etrul noș/d



----

actul 1
personajele;

Gino Cidul (Don Gino El Cid și El Poet):

prolog

TEATRUL VECI 11 DE AVANGARDĂ

prczml.'i:

/

I* I

A

dramă 
în 3 aclc

Ovid Latinul-poet 
Boileau-alt poet 
Gino Cidul-poet și el
Greta Gardu-lady patronesse 
Bonifaciu
Viktor Laszlo-din filmul

Casablanca
Tînărul Nostru-da, da, chiar el 
la nevoie mai apar 
tristuți, și răbdurii 
kibitzi și krestănatzi 
pupiîncuriști 
murăngu riști 
Femei Frumoase

monologul de dinaintea Scriiturii 
Filantropice rostit în fala 
Punctului Termic (ora 6,20)

Boileaua
ti

R
Ovid Latinul: vor tece secoli și la vorba mea cu lojii 

veți ajunge / veselia voastră demnă e de 
aste versuri ciunge / |
căcrvă’ntreb: quo ars non penetrat?

personajele dramei se îndreaptă 
dupl bunul lor plac spre 
Punctul Termic unde joi, 14 mai 
1992 (de exemplu) între orele 
6,20-635 (dimineața-dis) se va 
desfigura Sortitura Filantropici 
Principalul ciștig va fi 
unu servisu de argintu pentru mdsa 
pe 12 persone (in valoare 
de---------------------- 500fi.)m r

O, 
încearcă pătimaș al meu condey să surprinzi în fuga 
ta nebună imaginile lumii acesteia și să fii mijlo
cul care-și atinge scopul, rosinanta simțului 
hidalgo și oglinda purtată de-a lungul unui 
drum la capătul căruia stă stendhal. și 
lasă-mi, condey mîna să te conducă, și 
tu mînă lasă-mi inima să te conducă 
și tu inimă ce poți spune cînd tu inimă 
doar prin sentimente poți vorbi, iar 
acestea nu încap în cămașa strimtă a 
cuvintelor.
o, 
voi cuvinte, cît de înșelătoare sînteți 
voi, dar 
ah, 
condey încearcă de-ți strunește avîntul 
ah, 
condey încearcă de-ți strunește avîntul 
ah, 
inimă nu încerca să mă păcălești 
tocmai acum, dar 
vai, 
ochii a neîncredere privesc 
ah, 
voi ochi cine sînteți voi și ce priviți 
voi? dar îndrepați-vă privirea măcar la 
aerul dintre voi și lucruri iar dacă 
lucrurile vă zgîrîie cu imperlineță 
lor alege(i-le părțile moi deja șlefuite 
și dați-le luciu;
ah, 
condey, nevinovat condey, cine ești tu 
condey al meu, cine sînt eu, sluga a 
ta condey ?
te voi pierde pe poteci înguste ? 
te voi ascunde’n puful pernelor străine ? 
dar să ne gîndim la alte vremuri 
cînd mai treceau rapide trenuri 
care scuipau din sine afară 
cîte un poet în fiecare gară.

I
Ovide, tu, mărețe, eram la mine în pat Uf 
cu Greta / o’nvățam că arta cea mai pură • V 
ne-a fost dată / de voi cei vechi, deci ■ ■ 
o'ndemnam să vă imte deîndată. 5 -- 
(catrenul de mai jos aparține ARTEI POETICE

i în care Boileau și-a pus atitea speranțe) 
“Dar noi ce ne supunem la legea rațiunii,

,, Vrem arta să îndrepte și mersul acțiunii;
Un loc o zi anume și-un singur fapt deplin 
Vor ține pîn-la urmă tot teatrul arhiplin.”
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Pretiulu 50 cr. MOTEL

actul 3
actul 2

Gino Cidul: Hai-ku-Ra-jos

1

Gino Cidul: Viktor Laszlo'n pace!

Tînărul Nostru privește și tace.

rcVoltairc’s Cotlon Canily Cabaret Lld.

'conversația 
i_____________ ?____

în cinstea Numărului Câștigător 342, 
într-o cadență susținută se pornește 
un spectacol de producții dcclamatorice 
și muzicale cu următoarea programă:

(estimp Greu Gardu este agresată 
verbal de Viktor Laszlo aflat în 
drum spre Casablanca)

contestarea Sortiturii Filantropice 
în spatele Punctului Termic

Ninja cu fulgi mari 
pe reSHOWul înRoSHIT 
noduri în papura lui Vodă

"fr 
60

"c 
8 
cx. a 
O 
rg 
o 
E o 
3 <

I

Gnclc serbării trebuie să coincidă cu ora 
6.35 cînd este programat|

ora 6,25 este anunțat numărul cîștigător 
al Sortiturii Filantropice: 342

1* "O doină"esccutalâ prin Hautâ dc
I. Vidu

2*"Scrgcntul” dc Alccsandri declamată
dc I. Mi cu laș j

3*”Tâtarul” cântată dc corul
Societății

4”’Ciobanul din Ardeal" dc losif Vulcan
Produsă dc Paul Mina și I. Negru

5”’Coroana Moldovei" cîntată dc corul 
vocal

6‘jocul nostru istoric “Călușcrul” csccutat 
cu multă eleganță dc 12 membri ai 
"Progresului” j

BB|

(surprinse de succesul ediției pirat 
al revistei
(Altfel Leneșe Din Fire) au căzut de 
acord, la îndemnul Autorului să-și 
desăvârșească arta, din această 
pricină li s-a sugerat să dezvolte 
ideea din camera obscură fată cu fața 
obscură a lucrurilor, happcning 
prezentat de curînd la muzeul de artă, 
deși pînă acum s-au comportat onorabil, 
în acest din urmă act împricinatele 
Personaje vor avea o atitudine dezolantă 
prin imperceptibila schimbare de sens a 
contestării, de exemplu/ frgm.:)

?■) 
ri

/ THE

JfflgLI
h

Bonifaciu: ce Sortitură ? ce Filantropică ? 
servis de arginti?

K£GT*ciatC

subiectul:
încă din prolog poeți celebri fac
apel la rațiunea formei dacice:

cu claritate cele trei acte ilustrează
ARTA POETICA boileană după cum urmează: 
unitatea I dc loc : In jurul Punctului Termic

2 dc timp intre orele 6.20-6.35
( dimineața drt)

3 dc acțiune Sortitură Filantropică 
(actul 1 monologul Gino Ciclului dc

dc dinaintea S F.)
actul 2 • S.F. propriu-zivl completa

tă dc o serbare tip teatru in

actul 3 contestarea S F. 
CORTINA / dar ț> Automobil Capcană
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9 iunie 1992 Pari:

lucea

Kctoriccjf

istrucțu
racord»

reste.

nu

D 
ci

fel de Rul’ 
iul Gării

gravă, 
dumn:

rosulBaww 
înța și 199; 

ir parizian 
mai lumii

adică?
spcciJ

lactorșef;
Vchemațj

mici urr 
fte imagina1 

Fpînă în 1945^ 
^^lerjugend” nu 
^^^oenițele în

;iona 
Fi cînd 
htarea 
[neam,

1SȘ 
vivan?
unui scrin
Același care c

care 
.cărora

•mbrie1
Fchile hale Sj 

mira ParisuJ 
ibătădii

elucub» 
de»

,'JI

Wpărere aveți
ludicului în creația

Jnersul ludic a fost el o formă de a dezvălui 
ffunînd lucrurile cu perdea? Și dacă rolul 
fiteratură a fost acela de a născoci un joc 

or sensurilor, credeți că în contextul 
• re locul?

Franffl
dumnffl

mii]^

matura’ 

c" 
iangajaj 

s.
ae și teat^ 

țrbaîtf

im vorbi
•utut vis’

| conj
cavoa

Seni 
•iorul acelj 
Ue din n

lui este de a 
politicul-chiar; 
împărtășește 
lui. Dar. așa c 
subiectul est» 
să-l putem 
paragraf 
suficient «4 
nazism»^ 
dat lit^g 

(șiltfffl 
di/WT/T

j^ea S] 
gmii în 

mși mai 

hU 
cînde?

j^eledin“Poem^ 

'entrată, dar 
^^istră are o 

Estc^g^ftorba de o dxOjt

profesie ca oricare alta. în 
inte^ffl^ffljeij^jvofesu nu există decît o singură 
vocațț^mff^a^affl trag seva toate operațiile pe care 
meseria Ie hjpncă. Nu expresia textului trebuie să se 
adapteze/^cației scriitorului ci scriitorul trebuie să 
se adapteze vocației textului Poezia nu e o înlănțuire 
mai mult sau mai puțin eliptică de gleznele coherenței, 
de senzații și de sentimente, sau dimpotrivă, de pro
test și de rebeliune - poezia este: ori căutare metafizică, 
ori ruptură viscerală cu mediul social și ide 
(logica ideii patronale), artificialsgrj 
apare, se dezvoltă și se înyff 
revin la întrebare, tgȘ 
poeziei. Să nu uită^j 
în versuri, pie.1^. 
durata une/tf
momegî

Natural, în care 
fnește poetul. Dar, ca să 

itrul este copilul natural al 
fcă pînă nu demult, teatrul se scria 

Te fiind împărțite în acte în funcție de^ 
luminări - pauza (actul) interveni» 

Ful schimbării luminărilor din canj 
Watnilul Nu e vorba, nici la mine, n»fl 
dramaturgi, de “clar” și de “baroc^ 
(și este), mai clar de» 
precis și (h 
iar cee»

lintrc politică și creație, 
rncral și a literaturii m

>cît rela!i“^‘n,re 
nentul de cjr' 

,B;uan>en<ul 
u lori),

li

stă context actual și context trecut sau 
viitoTlffi vorba de ludic, iar literatura și creația
în generalpot fi considerate ca expresie a jocului 
^suprarealismul ilustrează fără echivoc acest aspect 

scriiturii), dacă Ie raportăm la ceea ce olandezul 
promotorul definirii “jocului” ca obiect de 

^%<>fic, la cîteva dintre clasificările ludicului: 
Wsimulacru/corupție/”. Dar fără să 

teoretizării ludicului, ci venind 
fostudiul lui Roger Caillois 

>demia Franceză a fost 
înfnȚMtTikliîbl.diîHtliaailikcupota de pe malul 
Senei, că actul creației
nu în care sunt
înscrise nu e o
categorie a dacă se
încadrează în nfflTOJ|HS2^B^^®&ratuit sau 
cu recompensa ionarea
pierzantului), cuvinte
etc. Printr-o specuIați^^^^^^fflj^y^E inspirată 
sau atribuită ludiculul^^S^T^^^^^^mmenu! de 
substituire a sensurilor reD^^J^?Srtamentului 
personajelor, acțiunilor, stărilor de spirit sau 
reflexiilor personajelor din ficțiunile literare, din 
perspectiva jocului. Pentru asta însă, trebuie ca, într- 
adevăr, analistul să fie, iremediabil, poet. Eu, care am 

(urmare pe coperta 2)

JJt stabilit la Paris în urma unei burse 
Boetul Pierre Emmanuel de la Academia 

ftum a răspuns Parisul la așteptările

BIO-Blni.loGR''1 1 ' 1948) • După o lungă absență in care își definește estetica in afara 
Jramaturg, poet și eseist, născut la București în 1933 Debutează într-o revistă școlară llw“ ..a.jj montată de către Teatrul Casandra din capitală în stagiunea în 
ișeclor impuse de planificatorii culturii din România, revine pe scena literară cu pie» „ j„: „entni volumul: “Vin Soldații Și Alte Piese" (1970) • La Congresul 

are armata sovietică a invadat Cehoslovacia (1968/1969) • Premiul Uniunii Scriilorilo( „j oferă o bursă la Paris, unde se stabilește definitiv în octombrie 
DE,N Club Internațional de la Piran (Iugoslavia 1971), Pierre Emmanuel de la Acaden,ia • ,c|or"Degres"(revistă de orientarețsemiologică - Bruxelles) și Nouvelle 
J71 * Optează pentru limba franceză, în care continuă să scrie, devenind criticul literar al revis , nerenunțînd însă la cea română • Exclus dm Uniunea Scriitorilor 

irope (trimestrial de arte/litere și știință-Luxemburg) • în 1976iscacordănaționalita'“lra' j vo|ume|On “Șodron”, poezie (România 1970), "Vin Soldații Și
bă stabilirea în Franța, este repus în drepturi după evenimentele din decembrie 1989 AU ra|.sPațial", eseu (Luxemburg 1972), "Ia Lingua del Canarino 

Piese”, teatru (România 1970), “Trei Piese într-un Act”, teatru (România 1970).. “T"c Cilobalite des Arts/Thcâtrc Art Rcfercnticl, Eseu, editat de Consiliul 
rie, bilingvă: italiană-română (Italia 1974). “Bordel a Merde”. poezie (Franța 1975). Artc|Or de Spectacol” (Franța 1976). l-a lingua del Canarino" ediția 
sbei în două versiuni (franceză/engleză), pentru Congresul de la Atena asupra "viitorului . “Symctries”, poezie (Franța 1986), “Poeme Retorice”

jbitingv: italiană-franceză (Italia 1984), “Aqua Mater”, poezie, bilingv: italianâ-francc“ < b jerrc-- lealru (ROmânia 1991) “Contestatory Visions” teatru 
«România 1991), “Simetrii”,poezie, ediție bilingvă: romană-franceză (România 1W‘J- !‘Cambriolage a Sec”, teatru (Franța 1992) ’ Teatrul său a fost
«^ale America 1991). “Magma”, poezie, ediție: bilingvă italiană-amenrana (ha 'a- NBC). Ankara, Ottawa. Edmonton. Dortmund. Iași 

J^scenele dm: Parts, Washington, Londra, București Copenhaga. Ne»J°r. biologii de poezie și de teatru în: Franța. Italia. România. Danemarca.

"gbiwistci “N Europa” .

finiție,ar trebui să înțeleagă 
Aceeași mecanică obsesivă 
e (cel puțin o mare parte 
ele de teatru. în “Ce facem 
în acest moment la Teatrul 
irești, personajele sunt 
) de libertate, în “Ceaiul 
”, sunt obsedate de știrile 
nediatic și de avalanșa 
consum etc. Nu e baroc - 
Udate în zeama barocului. 
Ju.înmare, un text, oricare 

servească obsesia care-l 
hstruiește intriga.

ndȘsn 
am voi 
ezitare: Mwcea Nedelciu, Sorin Preda, Nicolae Iliescu 
și un critic (pe care nu l-am cunoscut, dar îl citesc - pe 
primii i-am și citit și i-am și cunoscut și î m I 
apar ca personaje de o 
impecabilă ținută 
intelectuală și etică), 
Alex. Ștefănescu de la 
România Literară (se 
pare că eu sunt în 
urmă cu fusul 
literar, pentru că < 
după ultimele 
zvonuri, revistele 
lite^^^He Uniunii 
SrifTufflfffiu vor mai

iris. Și ca să le 
rși un suc de fructe 

^mă luau drept autor 
fin hale. Știțicît cîntărește 

£păt ieșit din frigoriferele 
Fute de kilograme. Boii vin 

fin hale tăiați în două. Patru^ 
bucățica! Faptul că grosist» 

îobila cărăușie, poate fi Im
Tarea dumneavoastră.

Țțului din Halele Par£ 
h. Cu două zile înaint 
gțiul fizic și, fără să-j 

J-am invitat ci 
frulmui.Vfî

spuneți, sunt clare, pentru 
«u îmi imaginez un text care 
nei mersului pe jos, pierdut 
ierea de albine, din care

Huizîî 
studiu fii» 
“joc de societal 
facem apel la originii 
ceva mai aproape de noi?
^pe al cărui fotoliu de la Ac!

țnată prima femeie de sulJ 
|arguerite Yourcenar, ved?

i în nici una din categoî^_________
^rile. Nici măcar jocul de^^J^ 

licului. El poate deveni 
t?guli bine stabilite de joc^ 
wriștigătorului ori cu sa? 

ite de durată, de număr <1 
nai mult sau maipuțirj 

mtern analiza fen,___
le ale conț^nR^fȚ?

, pentru 
imii doi 
îm cum 
iii poeți 
:ect Nu 
ășiți de 
șaizeci. 
, care a 

excedente 
narhistă 
flărească, 
Cea mai 

i și genii 
Jeți aleși de 
lor cu astfel 

n cine știe ce 
îrsuri”, care a 

ptru că, după ce 
inești din vremea 

Pceste texte, făcînd 
?<e), n-au decît să se 

Kă reconsidere creația 
__ Se de-atuncl Literatorul 

____ JȚffnentului politic șl (în afara 
**xlHBn!^ci vocația acțiunii politice. Menirea'

nu întreabă și nu răspunde. Parisul 
4ă Rusă unde, cel care debarcă pe 

perovfflKlffîJSe Est cu fantasmele de creator în 
valiză^Q^Vglonț pe țeava pistoletului și, în loc să 
joace în doi, joacă singur. Învîrteștebutoiul pistolului, 
îl oprește la întîmplare, pune țeava armei la tîmplă și 
apasă pe trăgaci. Dacă nu i s-a nimerit plumbul în 
fagurele încărcătorului, își încearcă norocul în 
cafuiiyul orașului Lumină, repetînd din cînd în cînd, 
în momentele de derută, exercițiul Parisul nu răspunde 
așteptărilor nimănui Cel care vine la Paris trebu ie să^ 
răspundă așteptărilor (eventual) ale orașului Dș^H 
cum spunea Isidorelsou, fondatorul letrismulin^R^ 
plecînd din Botoșanii lui natali, a coborît pe peronul 
Gării de Est din Paris cu hotărîrea fermă de a schimba 
fața poeziei franceze: “Franța nu este o țară, e un 
spațiu” (Introduction a une nouvelle poisie et une 
nouvellemusique/Gtdiimard/NKF 1946). Bursa mi s- 
a acordat la Congresul PEN Club International, 
ediția 1971 (Piran/Iugoslavia), al cărui președinte 
era Pierre Emmanuel, pe care l-ați evocat. Era în mai 
- bursa u rmînd să î nceapă în septembrie. Romancierul, 
acum celebru, Maurice Denuziere (Trilogia Louisiane, 
printre altele), care atunci era reporter special la Le 

Monde, după ce scrisese despre congres, 
anunțînd sosirea mea la Paris în 

septembrie (fără precedent 
în istoria diasporei 

noastre), mi-a trimis 
o ilustrată din
centrul Franței de 
unde își petrecea 
vacanța, 
spunîndu-mi: 
“Parisul te 
așteaptă și te va 

primi cum l-a 
primit pe vremuri pe 

Chopin”. Delicatețe pur 
franțuzească - mi-a făcut 

plăcere să-i citesc filigranul 
împletit pe ilustrată dintr-o curtoazie 

caracteristică. Știu că Chopin a fost primit în capitala 
Franței cum rar e primit un creator, dar nu cred că 
faimosul compozitor a cărat boi congelați în Halele 
vechi ale Parisului ca să o plătească pe duduia care- 
i întorcea paginile partiturii în timpul concertului eu 
însă da. După ce mi s-a terminat bursa (pentru că, așa 
cum am spus undeva, într-un interviu dat în 1990 unei 
reviste bucureștene: “în 1971, cînd am venit Ia Paris.^ 
știam din 1945 că nu mă mai întorc”), tocggf^^^ 
monta a doua mea piesă de teatru IjHif 
pot oferi între repetiții cîte o cafr^j^^ 
actorilor și regizorului cary 
drama tic, noaptea că ram IxVl 

z un bou francez, pro^ 
grosiștilor? Opț^

acceptat 
să fac răspuns la

mine, patronul
era chiar Tumul 

premieră, am încetat 
exerc>IțQ^^^^££$*spunpatronului că eu eram 
autoruiJ^MJjJpțoția la teatru. A crezut că era 
un fel de aW55ț5mi că m-a angajat fără să am 
asigurare socială (mă plătea la negru - cincizeci de 
franci pe noapte) șl nu m-a putut refuza. Ne-am 
întîlnit la spectacol - venise și cu copiii Pe la începutul 
anilor șaizeci era moda rămînerii în teatru după 
terminarea spectacolului unde spectatorii vorbeau 
cu actorii și cu regizorul punînd_întrebări etc. 
Regizorul (Pierre Lamy, fostul asistent al luiLawrence 
Olivier Ia Old Vie Theatre) m-a prezentat publicului 
șl a trebuit să mă scol în picioare. Așa a aflat patronul

P)gi rT 
Ei; 
du' 
Altl 
poe.' 
EuroJ»S| 
adou<^ 
poezie (i’W 
(Statele Un 
reprezentat x 
Karlsruhe, Rocan? 
Ungaria, Statele L 
Grecia, Japonia, Israel, 
în occident * Redactor șef

_ NU E 0 CATEGORIE A LUDICUL1
GEORGE ASTALOȘ realizat de iJliana Trandabur - 9 iunie 1992 Parii

crea™
Dialog cujjg

odele “Celei^^^^y 
superioare rase”), cs^3 

___  realizăm că toato 
ffiiile istoricilor și criticilor literari nu sunt 

_expresia orgoliului național (legitim în 
^^limensiunea lui nobilă), în spiritul căreia nu s-ar 

putea lăsa un gol de creație de peste patruzeci de ani 
într-o cultură. Și totuși dacă periem bine această 
tristă perioadă, nu ne rămîn decît cîteva nume de 
literatori, într-adevăr transmisibile. Angajamentul 
politic și privilegiile ce îi erau recompensa, ne-au 
priponit la operele lui Eminescu, Caragiale și Coșbuc 
(e un vorbi), cu care generațiile tinere trebuie 
să________ pentru ca literatura română să aibă
uniflrpffTinnuitate logică.’Hnse.eaco^—.n^a 

“optl^HJar celor din generația “nouăzeci”? în ce 
scriibfffnKistiti încrederea dumneavoastră?tSk dacă prin funcțiape care o îndeplinesc 
(rec^^^^^il revistei plurilingve Nouvelle Europe) 

■<'unt^^Oj' să-mi exprim opinia despre scrieri și 
scriitori^mîn, totuși un “civil” al literaturii care 

__judecă după afinitățile cu cutare sau cutare autor sau

» ma șef ile secjie. Nu e nevoie să dăm nume 
ra oamenii le știu și presa de bun simj din uh 
ani și jumătate le-a consemnat. Dar să nu uit 
‘tair,!,uCat d°Ctrina lola|i<arâde la noi prin 

> de după proletcultismul anilor cinci 
,ind“’a,ă ‘a’entul inițial al tinerilor ră- 

• PelUul notorietăjii de la începulul anilor
Se.P“re Cel p“!'n SUSP«' că un tînăi 

o cultură marxistă, o familie ant» 
înaimU ."’,n„are” sau 0 acl>’»a'e cit de cît ai 
în « ’4S,ratledreP,idinfiloIogialuișco 
înaltă c' S'rOf' deSpre “Lenin”. despre 1

consF “U a C,<i‘aceste volunie de “'l 
™ -.^Poeli de curte versatili (pe.
U , ?Tni,p”nil« în literele romj 
filo», r' 5‘ aU °CU"al ™ dil,Scic 
în<‘>3P"nC,iCi'P',t'mta hS'ra« 
litem “ an“ șaizeci șiI ,kr«n. parcurgînd scrieri* 

«u nirea ang^

carte.
instituționalizaft^i^^^g 
rolul meu de a
filozofului. Dar dacă est^^^g
sunt subiectiv la extrema noproSl

ji este vorba de o generație de scriitot^țj 
apelativ generic, aș spune că data 

care scriitorii acestei generații
lat, apelativul mi se pare justificat, 

itificată denumirea “generației 
[ac (făceau) parte, Tonegaru, 

‘seu etc și strălucitul nostru 
jjlat în anii șaptezeci în 

țmi cîte o generație de 
^ridicol - în orice

Văzut

!Tîn 
Iklabrul 

la ceilalji 
barocul poate fi 

WJK^pentru că exprimă 
Tîifrabil ceea ce își propune să ilustreze, 
numim uneori “clar/limpede”, poate fi, la 

doilea grad de lectură, mult mai împănat de 
PTmnificaJii decît cel mai bogat baroc. Am spus-o în 

mai multe rinduri și am insistat asupra ideii în 
“Funcjia Poeziei în Era Tehnologică” (eseu care a 
cunoscut pînă acum aproape douăzeci de edijii, din 
Franța în Italia, din Statele Unite în Germania, din 
Belgia în Islanda etc,etc, constituind modulul a mai 
multe teze de doctorat pe diverse meridiane): “Nu 
există poezie fără sistem. Darce este si sternul? Sistemul, 
în cazul poeziei, nu este o emanajiea știinjelor exacte, 
chiar dacă anumite tendinje, așa zise de avangardă, 
inspirate, în general, de gîndirea structuralistă, s-au 
sprijinit pe matematici, de exemplu, pentru a-și tricota 
“operele”. Sistemul, în poezie, proiectează o obsesie 
care, prin definifie, este unitară. O obsesie, sau un 
lanj de obsesii, explorate și exploatate una cîte una. 
Altfel spus: carte cu carte. Ce dichiseală ar fi avut 
“Poeme Retorice”, pe care leamlntiji înlntrebarea pe 
care mi-ajlpus-o, dacă în vîrtejul protestelor izbucnite 
bătăios sau ironic, a; fi introdus un poem, să zicem: 
“Mamei Mele”, încareaș fi făcut elogiul matemllăju?

arivistului care, indiferent de pornirile lui intime și 
subiective, se înscria pe o orbită politică asasină din 
ambiția de a parveni. Ca un scrib de birou, care face 
toate ticăloșiile pe care i le sugerează stăpînul^j^

lectorul, inteligent prin d»| 
că mersul pe jos e amar.l 
vitalizează și personaje] 
dintre ele), din piesele ir! 
fără Willi”, care se joacă! 
de Comedie din Bucii 
condiționate (paradoxali 
nostru cel de toate zilele— 
difuzate de arsenalul § 

publicității societății de v 
obsesiile noastre sunt scăî 
Evidențzwbiectul esteamp; 
ar fi/uBWnmJul trebuie să» 
traî/^y^^ pe care se coi?

™ vedeți raportul J» 
rea creatorului în g* 

1 1 ^wîectul e și mai vast
poeillXIt^Wru. Noi am trăit ang^j»? 
este ^^^^întrebare absolut aiurea- Aa 
politic armului de litere (și a celorlalți ere», -««r 
era o angajare pornită dintr-o convingere pro “ *■- 
dintr-un crez. Era pur și simplu o căpc un

panci 
7»tun^

Jorijj 
^mspr 
f prea vasfc?

Fpuiza într-un 
ISe interviu. E 
►ă ne amintim că 

l de exsffljUu, n-a 
atu rii/TOWSooet

meu că fostul lui cărăuș era 
chiar insul care era aplaudat 
de o sală plină ochi Cînd m- 
am rfigzat pe scaun, 

grosist de bovine 
uit sub ochelari, 

că nu văd 
?și m-am întreținut 

^^^opiii. Din august 1972, 
dată Ia care fusescfopmiera, 
și pînă în de^jgg^g3, 
dată la care 
mutat în în
fiecare sîrnfrflTiffliheața la 
ora nov^^^Woăcelarului 
din hal^^^na ușa mea și 
îmia'ijflȘTpin partea tatălui 
său^flfnră enormă de came: “Ca să pu«eți 
Po^wpsc episodul în romanul “ML 
c^Wapare la sfîrșitul anului în Eg 
(RrmâivgjRHn acest sublim măcel^^ 

/tare Parisul a răspun^^^^^mos decît
Aaș fi așteptărilor

au o tonalitate 
KFtimp ce teatrul 

aș spune, barocă, 
țație?

d o b î d
conju nctu 
apărut și s-au în ge
Așa cum a fost 
războiului”, din
Stelaru, Corlaciu, 
poet Alexandru Lungu, 
Germania. Dar de aici pînă a 
scriitori la fiecare decadă mi se 
caz desuet. O generație nu se întinde pezecT^ 
astfel atunci între mine și bunicul meu sunt șapte^^i!;; 
generații Dacă aș avea vîrsta celor ce aflu că se 
cheamă “generația nouăzeci” (nu-mi dau seama ce 
vîrstă trebuie să ai ca să fii numit astfel), aș considera 
o ofensă faptul că mi s-ar lipi această etichetă. 
Generația optzeci nu s-a auto-numit așa. A fost numită 
de mentorii elNuîntîmplătorvocabulele “generație” 
Si “general” (termenul militar” au aceeași rădăcină. 
“General”, nu e un grad - e o calitate (Ofițer General/ 
în general/peste toți), iar generalul nu e avansat în 
grad - e numit! Generațiile de scriitori, atunci cînd ele 
intră în hora creației sub un apelativ oarecare, intră 
astfel pentru că au o calitate emanată dintr-un 
carambol^ istoric. Generația optzeci ajunsese la 
vîrsta maturității într-un moment în care puterea 
făcea toate eforturile pentru a disipa corporația 
scriitorilor. S-a început prin desființarea celulei de

partid a Uniunii Scriitorilor (pentru a evita orice 
confuzie: eu nu am fost nici măcar sindicalist), scriitorii 
“angajați” urmînd să activeze înceluleledin cartierele 
în care locuiau, alături de pensionarii din sectoriale .* 
căror probleme erau băncile din parc, florile și alte*’ 
ierburi din spațiile mioritice locative. Ca urmare a 
acestei “descentralizări” s-a întrerupt sine die primirea 
de membri în Uniunea Scriitorilor. în 1985, de pildă, 
tocmai revenisem cu GeorgeApostu din Canada, unde 

►eserăm invitați ca să creăm primul model analogic 
luntre teatru și sculptură, și am primit vizita 

j^rdin biroul uniunii în trecere prin Paris. 
ugtse în ședința Uniunii excluderea 

mea - aai^Eî^nHloonusesem din ziua în care am 
coborît pe peronul Gării de Est din Paris să nu-i 
reproșez nimănuia nimic și să nu judec angajamentul 
nimănui decît dacă sunt provocat, ne-am fîțîit pe 
coridoarele banalităților. Așa am aflat și eu și Apostu 
că Uniunea Scriitorilor nu mai consacrase membri de 
zece ani Nu știu cum și ce-a mai fost după trecerea 
faimosului sc riitorprin Paris, dar acest detaliu justifică 
kcred eu) faptul că mentorii generației optzeci au găsit 
Qa apelativ sugestiv discipolilor lor. Povestea 
|j|j^erației nouăzeci” e o glumă proastă. M-ați întrebat 

El fi scriitorii din generația “optzeci” în operele 
Jntrevăd continuitatea estetică a literaturii 
^Cu procentajul de subiectivism despre care 

la începutul paragrafului, răspund fără

matul 
ftngeamoc» 

il-am făci 
lacrimii

tori§| 
eid
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piui, cil

>ectact
mmm]

stud ig 
ale vH 
lordai

pe rege ș< 
maimu 
cu serii

numai 
lumea, ș!

a este o mii! 
ntotdeauna la1 
oare, iarpersoi

'noscuți pe jos - 
Tfatuetele ce dau 
:l de frumoase ca

<q

q</>
i
£ K

al programului a fc 
publice cu caracter^ 
inc rezultă din pj 
tural actual. în 
tulturalcu unaț 

g este nevoie 
|ctatorului. 
•prezentări

la atingej 
Jul profe* 
opular.2 
:mani^ 
toată

ani de viață 
îtorim anivei ' 

în 1990w' 
iatrului N; * 
Itanției” 
cum,încăf< 

Fam reușit să 
nte ale vieții ci 
iitoravem?Să 
bis”, cu altă 

poate cu alți stu’

r lin pici?
lit “Fîntîna II”’ 

ia o fîntînă cu apă i 
ite și schițe. “La kilon 

jamnului Foarță, avînd I; 
ii pînă Ia epuizarea textual 

Ja”, o prevestire a celor,:'**1 
rate în studioul 1

■ , a fost alei
iția noastrj 

Jr avizăm IM 
5, dar, mai r* 
jbrii studio! 
'texte și dubi

L Aici s-a jucat și piesa revoluției, în 
e din figuranți și-au pierdut via fa.
■a oferit cel mai mare happening 
i a încercat să se opună politicii, 
ide a începe.
utru. Unul pe care comunismul - fie- 

'jșțiată să trăiască.
‘do, străzi nenumărate, caresînt 

^întîlnesc călători din toată 
fmilrii actori ce fac pe orbii, 

colorați de semințe și 
..ipoți urcape scăunel 
^țwțetpe președinte, 

lanțuri, dresa 
^TFbfî te vor privi

rație alături de noi, jocul 
Politicului.
Iii nostru a fost crearea 
fte. încercarea a fost de 
Je diferite; de Ia plăcerea 
Inoastre au fost tot mai 
tentat spectacole în fața 

gospodarilor, a sătenilor, 
la studenților, chiar și a 
Ji ne retragem numai în

,cu sute de necu 
țacîndapar 

unute, la fi

loc marile piesei 
zel înot o part', 
diversității ne!

de zile artț 
ise înainte!

ti au un tel 
lăsat nicit , 
jlededim 

yri unde sl 
țAicinuvef 

itîlni vînzătorX- 
fjînt străzi undettl 

■Ifacicuoușia 
înghiți săbii, i . 
N ceva împotrivă.

fjfcunului Bucur, “Restituiri”.
'***£ZM IUU11V Vfaicul, pentru a 

^devenise foarte delicată, eram 
hâ ui sc coniroieze cu mare 

tiles, începuserăm să nu mai avem 
ului, așa că am fost siliți să pregătim 
Jiuri pentru cei pe care nu-i simțeam

^pentru că în 16 decembrie 1989, cînd 
/sarea unui deceniu...

r;prin venirea domnului Foarță la 
■îtțional din Timișoara, am pornit la 

|je scena profesionistă, cu o parte din 
Bînd majoritatea punctelor din programul 
Ttingem din viață unul din produsele cele 
^ilturale studențești din deceniul 8.

riornim la drum cu altă denumire, poate 
■mesă, poate “Levantul” lui Mircea 
Jdenți.

TlZlTRUL 
Si.RAZII

1 Ionel Nistor

mnată scenă pentru comedia umană, 
geara de 1:1, este în continuă mișcare 
^ajele, tot timpul altele, jucîndu-și cu

’st transformarea spațiilcn 
cultural, prin reprezent'ffl

'netul nostru de vedere 
Primul rînd, nu poate fi vor®

univoc de transmitere a uit 
HTe un fenomen biunivoc, dej 
Vcdio scenă italiană
Populare de ev mediu,fgtSSSi 
ea fizică a spectatorulurFBfj^pj

sonist, nu plătește bilet, dar paraCT. 
Visul nostru era să invităm mai mlȚlft!

__feste concomitent într-un spațiu purajHl 
la care spectatorul să se Jmgîiuta învoiedintr-unlocîntr-altul. ActSJj 
aspect al programuluirjgflRcceptat cu dificultate, la început, atîtdă 
către membrii studioiflEE; și de către spectatori (am jucat în piețe 
?^r*’ă^t^ne’ P6 t“nPul, libertatea de mișcare a fost total

UrmătraffRJWa fost încercarea de păstrare a unui stoțft’ 
' ' tf'iJijESPea, cît și a actorilor, ce obliga la descopța

caracterului/Jlmmtntțtfși folosirea lui pe scenă în limitele zf* 
caracter. determinat o mare fluctuație a ii

" ștudenți (aiJMJJjWJiOO în trupă), care urmau un cicluă " 
integrare irfrafflH^tacol vechi, pentru ca apoi să deva 

, am, vedete IJIMIIlfnou. ■“
S ȘiBTJWdn ultim punct, pe scurt: recirrf 
k trebuia săj>l<a£td introdusîntr-ungeamantann/* 
f și costurîgjfflthe.
I ÂSE am complicitatea 
R care avNffnil nevoia de moralitate a tinej 
j prof«jM|W^ncea, a unor persoane cejf 

.... j precum doamna Colțes» 
culturale, de atunci, sau [ ' 

:, Valentin Silvestru, loaru 
Seciu, Șerban Foarță, Livius Cîo 
Sorin Petrescu, Emil Șein, Dan S' 
au șlefuit părțile muzicale inr 
fluier, acordeon, voce etc. def 
•prțllnlt moral In toți acești 
nimic de rlu, soarta o il-I l

fcctură dm
ilc carnavalului
Ja cincclubul doi

momcnul vizual aL
gâlc, am propus ti

’^xccutat funcții
l»j, rînd numa\^ 

grgic, schițe?
ja demonsî

Vaui nou nui

Cele zile ale
STUDIOULUI TTVMGIALEOLOGIE

din UCTfflbra_______ ___
iu Radosl;
jgialeologic”J 
fste luată 

sfîrșitul ari 
te Caragial'

profund, j)rm fantezia sa exuberantă,

poată adăpa once trecător cu texte din cur8ât“Ie; “de să se
viceversa” este rezultatul influențelor 113°^ 5‘

mare”, montat prin încetinirea ritmuli^fflSwWlWflWlsîw* - -aZă , ?xlul 
publicațiile iii Caragiale "Fitanl^iMWF  ̂? d“

cerut beneficiile, ^texte refoWBBO**^^ duP^£vo1uție și-au

Ultimul text, “Șir lanul 
putea supraviețui. ----- ■ « ••
obligați să super sup<flS&5j?|ffKtele, să ni se controleze 
exactitate deplasărilc^^^^^ ‘ 
încredere în toți meni 
pe ascuns dubluri de," 
de partea noastră.

Au fost 1^ 
am dorit să sărb?

Imediat 
conducerea 
remontarea “j 
ștudenți. Și iatrj 
nostru inițial] 
mai interesa.!

Ce fi 
“Atelier 11| 
Cărtărescu,

lS tradl 
Scenografia, î! 
de formă și cut 
pasiune rolul.1 

Aici au 
care s-a pus atîta\ 

Piața U 
politic. Timp de 
Shakespearian, pieran 
I Dar străzile
Ltdriria ușoară! - nu l-a^

Căci există în lum
±ale oamenilor. Loc 

sesimtcalaeiacasc
___muții. Nu vei 
fâwfEji deforințiși dolari. J 

politică. Poți 
pe cine dorești,

^e, fără ca cei din jur să aibei^^
Ezitate și cu atenție.

Este plăcut să stai împreună^ 
tOJP'ța unei primării așteptînd să vină o. 
Wciocănele în clopote. Sînt doar cîteva r7 
Un apus de soare.

Poți vedea pe cîteva sute de metn Jfmg^de de la muzica 
tfcc/ie la jam-session de jazz. Actori și mimi impiș^ț^zăîn mijlocul 
fffîPzii. ceea ce dă acel farmec deosebit al happeTfm^ilui, trairea de 

nent participarea directă la eveniment. ActoruP^o, în acest caz, 
^i’r.toape. îl poți atinge, iar spațiul este folosit in întregime.

bolnavă de a controla totul i-a făcut pe comuniști să 
filare spontană despre care nu știai nici cum 
“‘‘Sisgnîna. Străzile noastre vor începe de-abia 

•■4-țe vor ivi cu timpul și actorii pe care 
^cluburi pline de fum și swing, 
rtH^nqprase cu lăutari, parcuri de 

v^țeatrul nostru de bazar, 
alte bunătăți de

A

ui punct!
In privința 

Studentului 
fccst lucru 
j fost peste^ 
tr-unspei4 
le unuia/
acum,

LUt
r firea 
icestui 

ictorilor- 
r ie doi ani de 
lă, timp de doi

. ita minimală. Totul 
intru deplasări rapide 

^w^ior profesori universitari, 
Ței generații, precum domnul 
se ocupau de viața culturală' 

"u, a unor personalități marcante 
galitice, de acum, precum Claudiu 
Sabău, Victor Rebenciuc, Valcria 

Kirlic. Alături de ei, prietenii noștri: 
ăiciu, muzicieni de avangardă care nc- 

ÎH-pretale “Iile" la vioară, trombon 
< alic Mudi-nț, l i, m nill|p ;1|0j |U. JU 

Jim. I >c.|iic <ci cc nc au stal împotrivă 
iHhlct <* tmu hcbuic

iragialc la’ 
^un procec 
jompunei 
B ipunen

Ide po; 
3bă a i 
■ramul 

Fie diferj 
:re foart 

Parcările 
put am prej 

5>odinclor, a ( 
ăor, a elevilor, 
i fost obligați s

stn
mfff*, 
foarte ,

Nevi 
suprime orice maîl 
începe și nici cum se va 
acum să trăiască din nou, cai 
îi așteptăm de mult, cafenele literal 
terase de vară ce vor invada trotuarele, 
distracții. Darpînă atunci ne vom mulțumi c! 
cu balcanisme, miticisme, mineriade, țiganiade^i 
la masa perioadei de tranziție^^^^^^^^^^^

multe adversități. Denumirea

i1V
J, nume ce ne-a adus și 
Kupă titlul unei cărți a 
™ilor ’70, care susținea 

posibilitatea existenței unei știinj^B^^SS’ Ș> a montării tuturor 

Pentru a adapta textele lui ^^^^^Wurata unor spectacole 
ÂC—\ oq acumse cheamă

deconstructivism și care constă în des^^^fflea unui întreg pînă la 
__:______ 1_L_____ _____121 ,i recoSfflJEjia acestor mici unități 
conform sensibilității și trebuințelor noțîJgErocedeul a suscitat, la 

nefiind în sfera artisticului, ci mai degrș 
Un alt punct important al prog 

unor spectacole pentru categorii soci^ 
a realiza montări cu paliere de înțeli 
pur vizuală la cea pur filozofică. î 
dificile în acest sens și dacă la îneg), 
oficialilor, a neoficialilor, a gow 
a muncitorilor, a funcționai^*1 
intelectualilor, cu timpul 
mediul studențesc. .

Un punct major j 
urbane amorfe în spații c* 
teatrale. Această atitudj 
privire la fenomenul cui] 
de a confunda acest act c* 
mesaj sau informație, 
răspuns din partea spe! 
reîntoarcere la tipul de re 
spectacolului în mulțime] 
actorul nostru, nu este unf 
la acest tip de spectacol pf 
trupe de teatru, care să sh 
la care spectatorul să se ’S

ISmilat în tirqpl^SEfflLși de condițiile politice ale vremu. în ce^wrista acest 
program? In prSfflHSiBfflLmontăn în vederea valorificăm rnțregu opere 

XagiaHene(dramafflSESS^2’omcnte, nuvele, poezu, publicistică, eseuri 
etc). De ce? Timpul nW!!HMWhr.at valabilitatea opțiunii. Această primă 
deazie a forțat alegerea uBfflMg^e al trupei. După multe dezbaterea

Ago dJl
LE carR

'imișoa
arh. RaS

optat pentru “Studioul de cart?

domnului Silvestru, apărută la

scrierilor domnului Caragiale.
T^uu u a U—IU. 

studențești (cca. 45.min), am purces la 

unitatea minimă recognoscibilă și recoiTj 
conform sensibilității și trebuințelor no’ 
vremea lui, o serie de atacuri, dar și luări

Un alt punct important al pre 
‘.rtarnlp. np.ntrn rate.anrii snria

Ieg2
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(THEGLCBE)
I ndată după participarea la serbările re

gale de la Richmond, în februarie 1599, o aventură 
tipic elisabethană a însufleți» activitatea echipei 
Burbage-Shakespeare. Expirase termenul de 
douăzeci de ani al arendării terenului pe care băt rinul 
Burbage construise Teatrul, iar proprietarul, con
form principiului că “locul robește casa”, 
stăpînire pe clădire. Conducerea trup

imaginea aung" 
printr-o prisntSfl

De fflgj 
Complictnd /Wfi 
care Dr. Jekytffji 
imagine consHB 
respectabililagh- 
înja fișarea, în^Șș 
sticlei, Mr. HyaS“ 
cestălapîndă,dS 
locul, mtzgălește

V
§

e A\\\ v'

Egi așteptindsă-i uzurpe 
E3o linie ce transformă 

zîmbetul în nnjet, nwfancolia în disperare, 
neliniștea în panică^ortretul în caricatură. 

Altul. Mereuyltul în raport și cu 
autorul si cu mine. Dar în raport cu sine 
însuși? Nu mă încumet să răspund, fn orice 
caz, imaginea neliniștitoare a ceea ce as 
putea fi...

‘Zfilf.rată prin mine ca 
^fflgine a celuilalt.
■Fr, înapoi la actor, 
flerurile, o oglindă pe 

gMi diună, respectabila 
'j/țentru uzul, la fel de 
gjtenî, îji retușează 
Re, din cealaltă parte a 
țQul monstru pulsional 

j^o linie ce transformă 
icolia în disperare,

ziua nașterii lui WilL
începe reprezentația! Ultimele luntri, 

cu spectatorii de peste Tamisa, au tras la mal. Se 
grăbesc, fiindcă e ora două și spectacolul trebuie 
să înceapă. Pe foișor a fost arborat steagul pe 
care e zugrăvit un glob pămîntesc. I>a intrare 
lumea se înghesuie să apuce un loc mai în 
față, în jurul scenei. Deasupra porții 
teatrului e prinsă firma, reprezentîndu-l 
pe Hercule cu globul pămîntesc pe umeri, 
sub o inscripție, cu litere de aur, în limba 
latină: TOTUS MUNDUS AGIT 
HISTRIONEM, adică “Toată lumea 
joacă teatru”. O amuzantă tradiție 
vrea ca Benjonson,citind inscripția, 
să fi făcut acest distih:

“Dacă-n lume toți fac J 
pe actorii A

( M i h n e a 
Gheorghiu, 
Scene din viața 
L u i 
Shakespeare, J 
ET. 1958, p. A 
227-228) J|

« Romulus Bucur
f\ctnr Etimologic, “cel care 

ac (ioncază ", A dică, se mișcă si spune 
cuvinte. Toate acestea pe o scenă 
avînd trei planuri și avînd un sens 
pentru cel ce stă în spate de tot 

(intrînd aici și autorul și 
ambasadorul său, regizorul), un 
sens pentru el, așezat la mijloc, 
și un sens pentru mine, specta

tor, așezat în fa fă, în rîndul 
întîi.

Sensuri, e clar, nu 
•^Utic^nsănuM de ■ 

divergenteîncît acest lan f M 
l*ăSe,UpăSidacă unaB 

L dintre verigi ,lPJefej. ■ 
aceasta Putind.[‘ ■

A doar cea din ■ 
A. mijloc, venga de ■ 

legătură, atunci ■ 
eu îi substitui o ■ 
sosie de fum, ■ 

f oumbrăcare ■
să umple ■ 
vidul, să | 

k proiect- I 
k eze în] 

locul I 
lui!

Cîne-orsălen 
spectatorii?”
La care Shakespeare ar fi 
răspuns, cu tîlc

“Noi, după 
lume, facem ce vedem:

Căci și j 
Actori și Spectatori A 
sîntem.”

f 
f 

T
f 

f 
f 

f 
T
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Luigi riranu"l«l 
încetul cu încetul.

w!O!

Am avut fericita ocazie să asist la “actul 

îATmil. FRANCO ROM
T^anJaiur-Tor-ckct Parte, ianuarie 

fondator” al TFR, spectacolul cu Six 
pcrsonnagcs cn quctc de..., la Teatrul 
Odeon din Paris. Impresia a fost foarte 
bună, sala plină, n-am înțeles însă de ce 
biletele erau gratuite... Am stal, totuși, la 
coadă, întrucît intrai doar cu bilet, în 
măsura locurilor disponibile... Plin de 
români peste tot, auzeai vorbind aproape 
numai românește în jur... Păcat că 
montarea a fost inegală: prima parte și 
mai ales finalul au fost dinamice, ritmate, 
în timp ce partea a doua, centrală, a trenat 
într-un lung monolog al unui personaj 
feminin care sfîrșeștc prin a balota într-un

iwr
întîl.

S. 4. ' ' W -
«SȘȘȘT'.S ii actor, Ion

s? Ș\?"p"s
> libertății. 
? Caramitru este 
directorul

Teatrului Bulandra,

rfa 
—y pro- 

iectu- 
u i

a 
origine, 

fost 
întîlnirea 

dintre un 
------ Ion

vorba 
doar de

a crea un 
spectacol în 

străinătate - 
trebuia mai întîi 

să-i asculți pe 
acești artiști, apoi să 

încerci să ții scama de 
‘'mărturiile” lor în 

contextul politic și artistic 
al României, la doi ani 

după...

La întoarcerea la Paris, cu filme și 
documente ca punct de sprijin, 

.trebuia să se treacă la scrierea piesei. 
'^■BiBlwind de la tema generală a picșd 

^KgJJfcKsonaje in căutarea unuhvtfffl

Un regizor străin (zis din Vest), care 
lucrează într-o țară (zisă de Est), repetă 
începutul Morții lui luda de Paul Claudcl. 
Patru personaje întrerup repetiția, căci 
ele vor să “depună mărturie” despre istoria 
lor. Aceste mărturii sînt metafore inspirate 
•din Claudcl, Flaubert, Marx, Sartre, 
vorbind despre 1848 și elaborînd o 
dramaturgie a lui “18 Brumar al lui Louis- 
Napoleon Bonapartc” sau a “Revoluției 
confiscate”.
Acest spectacol nu este nici un tcatru- 
rcporlaj.nici un teatru militant. El încearcă 
să răspundă presiunii istorieifexperiență 
trăită de către actori) prin artă, adică prin 
inventarea unei forme - inventarea unei 
forme care ține la distanță evenimentele, 
a unei forme care ferește de cădere în 
patetic sau complezență.
SOPHIE LOUCACHEVSKY

iS
*

tr,
I

med : * ‘ 
de- 
p 1 o - 
rabil, V; • 
atît de —_ 
deplorabil VtofMI 
îneît am 'ȘfcjcJ 
dedus că wbm 
nu putea fi 
decît voit 
deplorabil, 
ironic- 
deplorabil, la ■ 
adresai 
pateticului sau a ' 
unei viziuni idilice. 
Prea puțin 
convingător, însă! ‘ ’•
Cele mai împlinite 
roluri au făcut Oana VM|||igg|!S 

. . Pellea (Teatrul 
||RI Bulandra)șiMihai- ■■ 
Ol" Gruia Sandu (tot^EM^E 
ho Teatrul Bulandra), 

carea reușit să smulgă
aplauze la scenă deschisă, în țjțsSl 
ultima parte a piesei. Montarea 
se dorea un spectacol complex, 
compus dinpantomimă, cîntece, 
dans și, în parte, a constituit o^W 
realizare notabilă. Cu toată El 
neclaritatea în privința notei ironice W 
a mărturiilor, lăsînd suspendate W 
întrebările personajelor, spectacolul! 
se încheie coerent în ambiguitatea 
discursurilor paralele ale celor șase 
personaje.

r j/.

Iii

revoluțiilorartistice(...) 
iWJj- ’ /

Primul proiect al ’l’l 
Teatrului Franco- i 1

7 Român este Șase /■ 
personaje în căutarea

I,. unui “
9^' Un prim sejur de trei săptămîni 

: toBF de muncă organizate în atelier a 
1 W permis unui grup de șase artiști, 
I ’ toți actori și din aceeași generație, 
L dar făcînd parte din trupele unor 
9 teatre diferite, să se reunească într- 
’ un același proiect și să reflecteze 
asupra acestui “act fondator” care 

V trebuia să fie primul spectacol al unui 
’ teatru numit franco-român. Astfel, 
poziția regizorului și a scenografului 
invitați s-a modificat brusc; țu mai' era

— <
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' “Așadar, ia aminte, Angelo: 
înlocuindu-mă, fii pe deplin eu 

însumi!”
(Shakespeare, Măsură
pentru măsură,
actul I, scena

“Hold, fi spectatorul.
therefore, 

Angelo:
In our remove be thou at 

liill ourself!”*
(Shakespeare, Measure for Mea- 
sure)

Despre teatru o să spun, cu 
sfială, puține cuvinte.

Căci teatrul este un MIS
TER.

lumea, 
s-ar naște un ALT 

SPECTACOL, 
desfășurat nu pe o scenă care 

ar pluti undeva, pe deasupra lumii, 
ci pe marea scenă a lumii, în lume, 
cu noi și cu ceilalți, ca un MISTER 
REVELAT, revărsat în toate 
amănuntele vieții - prin gest, tăcere 
și cuvînt.

—A

j|fsC ■ :

te-■'

ibM

tor”, 
lampă”, 

“rază”), eu aș 
gîndi altfel relația 

obișnuită și aș spune că toți 
sîntem actori, dar nu oricine poate

Știm că pentru conștiența 
umană - atunci cînd e vorba ca ea 
să existe în mod real - este 
caracteristică, în primă instanță, 
dedublarea. Asta înseamnă - 
rămînînd în proximitatea ideii de 
teatru - că noi, pentru a trăi o 
experiență deplină, ar trebui să 
fim, deopotrivă și în aceeași clipă, 
actorul și spectatorul.

___  Poate din această 
Dacă teatrul ar putea fi relație - conștientă - a^^^ 

peste tot și oriunde, el nu există, r ' 
totuși, decît acolo unde apare nu înșineșicu 
doar un ochi care privește, ci un 
ochi care VEDE. Ei nu există decît ’
acolo unde există conștiența 
spectacolului. Sub 
această lumină 
("reflec- xV*-. *



de

[de obicei.

Dornachi

in sen- 
[una la

(litrului 
mala nu

re afla în 
,este arta

el, cînd lăuntrul. 
impulsionat 
să iasă din sul 
liricii at^ffl 
ment de,wMI 

clama.*

pzia epică 
mume: de 
focală, tu

dă ce te

[menii nu mai simt absolut 
ioc că, de fapt, conversația 
ate să conțină ceva de înalt 
zel artistic.
iducere: Diana Sălăjanu

fața sa, în mod real, acest obiect cu care 
vorbește, acela conversează. Aceasta este 
cea de a treia formă, conversația.

în aceste trei modalități ale 

plasticii vorbirii constă, propriu-zis, arta 
L'orbirii. A treia modalitate este cel mai 

xsit înțeleasă, deoarece conversația s-a 
Jg^ărtat cel mai mult de elementul ar- 

pentru că, de fapt, în zilele noastre 
memați să judece conversația 

i?s acei oameni care sînt mai 
aproape de artă decît. să 

m, de 
omație

'ic Sprachgcstaltungals Kunst, 
voi. Rudolf Steincr, Mărie 

ciner von Sivcrs, 
irachgcstaltung und 
ramatischc Kunst (Plastica 
irii și arta dramatică), Verlag 
Stciner-Nachlassverwaltung, 
Schwciz, 1969, p.65-67. 
umană s-a născut din întreaga 

Wamană. Să luăm o vocală oarecare, 
exprimă întotdeauna ceea ce sufletul 

țuiește în cuprinsul simțirii sale. /.../ Să 
studiem consoanele. La consoane, noi vom 
constata că ele sînt o imitare a ceea ce 
există de jur împrejurul nostru în plan 
exterior. Vocala vine din interior, am putea 
spune că ea vrea să reverse în afară ființa 
lăuntrică, întregul suflet. Consoana se naște 
din sesizarea lucrurilor; în consoană se 
modelează felul cum noi cuprindem 
lucrurile, fie și numai cu ochii. Consoanele 
pictează, desenează forma exterioară a 
lucrurilor....” (Rudolf Stcincr, Eurythmie 
als sichtbarer Gesang (Euritmia - cînt 
vizibil), Opt conferințe, Dornach, 1924, 
VerlagderR.Steiner-Nachlassverwaltung, 
Dornach, 1956, p.8-9.

liric, înseamnă a vorbi din lăuntrul uman, să-l evoce mereu prin magia artei vorbirii. 
Lăuntrul uman se revelează pe sine. Cînd Artistul epic recită, de obicei.
lăuntrul omului vrea să se desprindă de Artistul liric se exprimă pe sine,

_____  ____ w se revelează pe 
sine, este un 
declamator. 
Acele care tși 
evocă obiectul și 
prin magia 

vorbirii îl face să fie prezent în fața

R(WOLFSTEim:PLASTICAVORBIRn(IAARTA
Con^ctuilâ tuudâ/la5

Lît de puternic
incit trebuie publicului, este un recitator. /.../

acesta e cazul Acela care nu are în fața sa doar
ffi.’nlul senti- obiectul imaginat pe care-l evocă, cl are în 

•mare,

că lirica este 
conținută, la rînoTTl ei, in orice formă a 

Artistul dramatic are de-a face poeziei, de aceea esențialul este să realizăm 
cu obiectul real. Acela căruia i se adresează că, la anumite pasaje, și Ia artistul epic, și
stă in fața Iui. De aici rezultă și deosebirile la artistul dramatic este necesară trecerea
pe care trebuie să le respectăm cu strictețe, spre lirică. In cazul artistului epic, esențial
/—/ Astfel, va trebui să simțiți: a vorbi este să existe un obiect imaginat pe care el

Poezia originară era o unitate, ea 

exprima, prin vorbire, sentimentele și 
gîndurile pe care omul le putea avea în 
legătură cu 
lucrurile. 
Poezia 
originară era o 
unitate. Prin 
faptul că 
vorbirea descarcă sentimentul, ce alunecă 
înspre corpul eteric, ia naștere dispoziția 
lirică a vorbirii. Ceea ce a rămas cel mai 
aproape de poezia originară, care, deci, 
constă în vorbirea însăși, care nu poate fi 
cultivat absolut deloc fără să reînviem 
ceva din sentimentul originar pe care 
oamenii îl aveau față de vorbire, este 
epica: ea vine direct din corpul astraL 
Ceea ce însă trimite vorbirea înspre «șira 
rior, înspre eu - care, în primă ins^lȚlfrW H 
omul încarnat pe Pămînt, ? 
legătură cu lumea exterioarfl 

dramatică. .
Artistul dramatic,' 

cînd nu prezintă un mon® 

află față în față cu un alt oj 
faptul că el se află in față cu il 
om trăiește în vorbirea sa, ex; 
fel cum în vorbirea sa trăiesc 
ce se mișcă în lăuntrul lui în

Artistul liric nu sej 
față în față cu un alt om. sfl 
față în față doar cu sine insffi 
trebuie să-și modeleze vorlffl 
așa fel incit această vorffl 

devină expresia purăa lăi 
uman. De aceea, lirica act 
poate fi rostită altfel decît f 
se ca însăși consonantize! 

tindă puțin spre vocalizar
Artistul epic trei] 

dezvolte, înainte de toate, I 

timent - mă refer ac 
declamator sau la reciti^ 

la acela care prezintă po 
în fața publicului -, și :1 
îndată ce te apropii de 
te apropii de om; de înd? 

apropii de consoană, tu 
lăuntrul lucrurilor. Tocmai^Bff 

aceasta devine posibilă poezia 
Ea nu are de-a face doar cu li’ 

uman, ci cu acest lăuntru uman ; 
realitate exterioară pe care ne-o imagiiW 
Căci lucrurile pe care lepovesteșteartist 
epic nu sînt de față, ci ele sînt doar 
imaginate. Ele aparțin trecutului, sau, în 
general, se povestește doar despre ceva 
care nu este de față, altfel nu ar exista nici care trebiJf 
un motiv să se povestească despre acel predilecție, 
lucru. Artistul epic are, așadar, de-a face 
cu omul și cu lucrul imaginat.
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Ej] 
a-i felicițgg^ 
pentru/ 
conțf 
Hr

IIE

exr 
publicai

lent că preconizez. Revenirile se 
fză, cum se preconizează ciorbele - cum 

, letulTudorPîcăîntr-oduminicădimineață 
frcîndu-se de Ia piața din Drumul Taberei, 

lande îl trimisese Mariana Pică să cumpere 
zarzavaturi pe care le*a ciuntit la jumătate ca să* 
i rămînă de vodcă. Dar, așa cum îi spuneam lui 
Octavian Vintilă (fostul nostru olimpic la scrimă, 

Lgtăzi omonimul Iui Cristian Țopescu la Radio), 
EE|j|£veni în țara mea ca un turist tembel ce se 
Rr.'.ll'it.-Jocurile natale o săptămînă-două și face 

IffjkVo» veni cînd țara își va găsi viteza 
ZiKiazieră. Nu am luat calea exilului, 

să-1 văd pe fostul Ministru 
•mea terorii și pauperizării 
,' ' incția de șef de stat. Cred 

r /s-au dumirit și ca reîntoarcerea 
nu e departe. Și pentru a vă face parte 

iimentele mele personale, așa cum 
iile de la Washington, Paris și Bonn, nu îl 

r decît pe Nicolae Manolescu capabil să creeze 
premisele de dezgheț dintre România și 
democrațiile occidentale, și eu (fără să fiu influențat 
de preferințele guvernelor din apus), cred că, cel 
jjuțin în perioada de tranzit prin care va trece țara 

abolirea comunismului, Manolescu este cel 
't și mai înțelept personaj pentru a 
»ta dificilă și delicată funcție de stat, 

jntr-un interviu luat de directorul 
ȘEERVATOR din Munchen, Nicolae 

*- - auțiunea intelectuală și 
tru a fi și deveni credibil 

României viitoare, 
"“re intestine și de 
Alianței Civice.

vă mulțumesc. Dar nu înainte de 
r  colegii dumneavoastră de redacție 

fabuloasa calitate grafică, tipografică și de 
rJfnut a “Conversației” și pentru inteligența 

r ist rațiilor. Mărturisesc - este cea mai elegantă 
publicație literară care mi-a parvenit din România 
de după 1989. In plus, calitatea hîrtiei și faptul că 
în fiecare număr se publică în centrul corpus-ului 
un poster (ceea ce e unic), după modelul 
magazinelor occidentale de mare tir^j, mi se pare 
^niordinar. Bănuiesc că multe reviste și diverse 

Iii vă invidiază. BRAVO !
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VIORELSIMULOM' ..

practicat (și chiar cu succes, jocul de-a spusa), nu 
£red că tentativa scriitorilor dinainte de 

țjmentele din ’89 a fost o expresie a ludicului și 
' Ețil să admit că efortul unor scriitori (nu- 

itru a nu omite anumite nume și a-i 
dintre ei, dar lectorii români îi 

■*'***■- i sacționa aberațiile puterii 
hîmnlu joc de-a literatura 

stru joc “de-a hoții 
_i categorii filozofice 

jr: Agon (jocuri de 
_7de noroc - de la latinescul 

tcry (jocul de-a travestirea, în 
printre altele) și Ilinx (jocul de- 

^vertijul). Camuflarea lucrurilor, 
-tamentului etc^ prin 

UClUClllClUl ■abu cu vocabule, expresii, 
pasaje narative sau alte forme și unități lingvistice 
de extracție parabolică, practicată de literatorii 
lucizi din țările cu regimuri politice totalitare, ține 

i procedeu), de mecanica argoului. Se înrudește, 
ba să spun, cu principiile pe care se sprjjină 
aniW.cuvîntul e exact), argotică. Întîmplător, 

străine nici jocurile (ago: am jucat 
“iker, curse de cai, și tot ce mișcă- 

|mci argoul, despre care chiar 
,al cărui preambul îl veți 
^drevistei ACCENT, ce 

i Române, al 
■ra. Și fiindcă 
^’ntîmplare, 

s scriitorii 
uitat să-i 

st de excepție) și

mai pqfi-fffll 
ocupa
Cum spuneanF* 
magazinului
Manolescu are și vînrJCTBffF 
cunoștințele necesare pe>^- 
în ochiii partenerilor virtuan^ 
Indiferent de carambolaj^ 
combinațiile subterane ale

X 
Vă mulhj)i^5.

eveiz 
mi-e dil  
i numesc, ptui" 
nedreptăți pe unJ 
cunosc - sunt ai lor) ut^ 
s-ar putea reduce Ia un: 
și politica, cum ar fi vechiul nCL" 
și jandarmii”. Ludicul edivixaPui 
distincte, numite arbit^j* 
competiție), Alea (jocwyl 
“alea”/zar), Mim£"^'?
care intră teatrȚijff 
a amețeateflgT?^^ (ch~ 
faptelofrf^ft | * ffl yi.i ij v
sub^f 11 i-WI

vre.
creația'*/’^., 
nu îmi suîM
rugby/Alea.-ju<.'..^__ 
n zarele-astea) șiTIGI 
scriu un studiu amplul

' putea citi în numărul iinut\ ,  
va apărea sub auspiciile Fuffi&nS 
cărui președinte este Augustin Bu'-jq 
“Alea” aranjează bine lucrurile, ca din\q 
revista ACCENT este făcută tocmai^: 
din generația optzeci, dintre care^țqil 
amintesc pe Petre Răileanu (eseW* 
George Cușnarencu.

P reconizațio:

în țară?

F.V.’xL
preconiza; 
a spusp^" 
îllJiU "

vînturi^Q 
pe parizianu_. 
democratică dt uWwi 
acum douăzeci de anț,<£i 
al Copiilor de pe 
mentale a tinerety/tlfffiȚffi 
însă că romîtYiifl 
mea la matqȘ| 
de sen/fp^j 
canc,q|^fff|py 
vSȚ

FM 1 
i .

’ i

ANGEL JUDIT *
FLORIN DIDILESCU
IOANG£LEA -fon»-- - ———
UGIA HOLUȚÂ-""^.../ GHEORGHE & 
FLORIN -HCfRNOIU—'

LILIANA TRANDABUR-ȚORCHET~
Macheta &.prezentarea artistică: -

BIBI XFROIA
Tehnoredactarea computerizată:

. '.MAMA și TRAIANROțCOE^^^

L Tipografia cnSĂ^POUDlQUE
" Mașihist-offseF*—

Adresa redâețffi,
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