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Members of the former experimental movies workshop KINEMA IKON /1970- 
1989/ organized too, biennially, national interdisciplinary symposiums under the 
generic name of INTERMEDIA /devoted to image, interval, repetition/ The 
group was restructured after 1990 as Mediatic Arts Workshop KINEMA IKON, 
within the Performance Arts section of the Arad Museum Simultaneously, it was 
started the editing and publishing of an interdisciplinary review, in direct relation 
with the new communications technologies, theoretical in contents, and 
vanguard as form... INTERMEDIA.
The review appears quarterly, with the specification that issue number four - this 
one - is published in several languages /French, German, English/ from the 
explicit wish of contacting personalities and similar groups in the world - 
vanguard magazines boards, cultural centers and experimental art workshops in 
the fields of theater, music, choreography, literature and cinema, with a special 
mention to alternative arts - environment, installation, happening, performance - 
and the new mediatic arts - film, video, computer

Les membres de I'ancien Atelier de film experimental / Kinema-lkon 1970-1989 / 
ont aussi organise des symposions nationaux interdisciplinaires biennaux, sous 
le titre generique INTERMEDIA / I’image, I'intervalle, la repetition /. Le 
groupement s’est restructure en 1990 comme Atelier d’arts mediatiques 
/Kinema-lkon/ dans le cadre de la Section "Arts du spectacle" du Museum Arad. 
Parallelement, on a commence la redaction et ('edition d'une revue 
interdisciplinaire, en relation directe avec les nouvelles technologies de 
communication; theorique en contenu et avant-gardiste en forme' 
INTERMEDIA
La revue parait trimestriellement, le dernier numero, le quatrieme - c'est le cas 
de celui-ci - etant edite plurilingue /en frangais, en allemand, en anglais/, par le 
desir explicite de contacter des personnalites et groupements similaires du 
monde entier - redactions de revues d'avant-garde, centres culturels et ateliers 
d'art experimental dans le domaine du theatre, de la musique, de la 
choregraphie, litterature, cinema - en mentionnant en premier lieu les arts 
alternatifs - environement, installation, happening, performance - et les 
nouveaux arts mediatiques - film, video, computer

Die Mitglieder des ehemaligen Experimentalfilm-Ateliers / KINEMA-IKON 1970 - 
I989 / haben biennal nationale interdisziplinSre Symposien organisiert unter dem 
Titel Intermedia I Bild, Interval!, Wiederholung /. Nach dem Jahre 1990 hat sich 
die Gruppe als Atelier fur Medienkiinste I KINEMA-IKON / innerhalb der 
Abteilung Kunste der Vorstellung, zum Museum Arad gehdrend, 
umorganisiert Gleichzeitig begann man mit dem Herausgeben einer 
interdisziplinaren Zeitschrift in direkter Verbindung mit den neuen 
Kommunikationstechnologien; theoretisch im Inhalt und avantgardistisch in der 
Form .. INTERMEDIA.
Die Zeitschrift erscheint trimestriell, wobei jede vierte Nummer -vorliegender Fall 
- dreisprachig herausgegeben wird mit dem ausdriicklichen Vorhaben Kontakte 
aufzunehmen mit gleichgesinnten Personlichkeiten und Gruppen aus der 
ganzen Welt - Redaktionen von Avantgarde-Zeitschriften, Kulturzentren und 
Ateliers for Experimental-Kunst auf den Gebieten Theater, Musik, 
Choreographie, Literatur und Film, mit einem besonderen Akzent gesetzt auf 
alternative Kunste - Environment, Installation, Happening, Performance - und 
auf die neuen Medienkunste - Film, Video. Computer
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Dans I’intervalle de 1970-1989, un groupement de 
recherche et de creation dans le domain de ('experiment 
cinematographique, intitule Kinema-lkon, atelier de film 
experimental, fonctionnait dans la ville d'Arad 
/Transylvanie/. Ce groupement a ete constitu6 par des 
artistes plastiques, architectes, hommes de lettre, 
musiciens et photographes, qui ont realise des films 
exp£rimentaux et documentaires. Le mSme groupement 
a organise des symposions nationaux interdisciplinaires 
biennaux sous le titre genenque INTERMEDIA, ou les 
soit-dits "invariants", fonctionnels dans chaque type de 
discours artistique /I'image. I’intervalle, la repetition etc./ 
ont ete soumis a une analyse theorique.
Quant aux films experimentaux, ils ont refiechi, dans une 
premiere etape, les tendances "classiques" de 
('experiment cinematographique, c'est-^-dire abstractions 
dynamiques. interventions directes sur la pellicule, de 
tentatives au caractere onirique. de collages aux effets 
speciaux, documentaires poematique, cin6-verite etc. A 
partir des annees 80, on a ete eiabore un projet theorique 
/Kinema-lkon/ fonde sur une autre perspective de la 
recuperation filmique du reel Le but esthethique, au-deie 
du "charrne discret" de ('experiment - a vise un recepteur 
bien tempere, e qui nous voulions reveler des ETATS et 
des CLIMATS, par un discours iconique direct ou, 
autrement dit, non-medie - ni par les figures rhetoriques 
traditionnelles /la metaphore, le symbole etc/ ni par les 
modes narratifs fondes sur le recit.
Comme principaux traits caracteristiques, nous 
remarquons le recours a la capacite des fragments 
iconique significatifs par leur recombinaison dans un 
autre systdme de relations - objets, corps, espaces; le 
recours aux valences de la kin^sique de r6v6ler 
iconiquement des micro-comportements - des gestes, 
positions et mouvements; le recours aux valences de la 
proxemique de reveler iconiquement le role de la distance 
entre les interlocuteurs trouv&s en differents degrds de 
proximity - distance intime, interpersonnelle et publique. 
Dans le plan des composants sensoriels audio-visuels, 
on a insists sur I'impact des correspondances 
perceptives et intellectives bashes sur I'effet de la rumeur 
- objectuelle. quotidienne, linguistique. Enfin, le 
groupement a pratique un art "paralieie" vis-S-vis de 
I'ideologie officielle, une sorte d'underground culture!, qui 
revelait par le film le climat etouffant du systeme politique 
totalitaire de Roumanie.
En considSrant la totality de 62 films exp&rimentaux 
realises par les membres de I'Atelier Kinema-lkon entre 
1970-1989, nous estimons 20 comme "rates", puis 20 
comme quasi-reptesentatifs La grille de cette auto
classification tient compte du degte dont on a respecte 
les elements du projet theorique, de la "qualite" des 
inadvertences techniques et de la "qualite" des fautes 
dans la structuration formelie, y compris le recours aux 
stereotypes rhdtoriques us6s. Les 22 films qui restent 
reptesentatifs ont 6te copies sur la pellicule avec colonne 
sonore magn6tique incorpotee /16 mm/ et sur la bande 
video S.VHS en b6neficiant, en plus, d'une presentation 
technique et thematique resumative dans I'ordre de 
projection qui dure presque trois heures.
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PRESENT ET PERSPECTIVES

AUTEURS ET FILMOGRAPHIE
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A partir de 1990, Kinema-lkon fonctionne dans le cadre de la Section "Arts du spectacle" du 
Museum d'Arad, en passant du support filmique au support sur bande vid6o, et devenant ainsi un 
"atelier d'arts mddiatiques" /film, viddo, computer/ c'est-ci-dire: essaie de diversifier la recherche sur 
les arts de I'gcran par le recours a la technique viddo et aux images synth^tiques g6n£r6es par 
I'ordinateur
Le mdme groupement realise trimestiellement une revue interdisciplinaire intitule INTERMEDIA, 
dont le quatridme num6ro est plurilingue /allemand, anglais, fran^ais/. Dans Tavenir, par la 
restauration de FAncien Theatre /1817/ et de la Maison Hirschl, est pr6vue la naissance du Centre 
Culturel Intermedia, dou6 d'une salle de spectacle multi-fonctionnelle, ayant un capacity de 200 
places, ou seront mises en sc6ne des pieces de theatre d'avant-garde, ou seront pr£sent6s des 
concerts de musique experimentale, projetees des oeuvres cin6matographiques et vid6ographiques 
- une sorte de cinSmatdque - ou seront am6nag6s des endroits pour des expositions de 
photographic, arts plastiques I arts alternates: installations, happening, performance/. Le sidge de 
I'Atelier des arts m^diatiques sera aussi dans ce Centre, ou des oeuvres viddo-art, mais aussi des 
films documentaires au sp6cifique mus6al /histoire, etnographie, sciences naturelles, films d’art 
etc./ seront r6alis6es. De m€me. il y aura ici le sidge de la revue INTERMEDIA et I'endroit ou seront 
organises des programmes culturels-artistiques et des symposions de nature interdisciplinaire, 
nationaux et internationaux, en collaboration avec des groupements similaires du monde entier, 
surtout des ateliers de creation /workshops/ dans le domaine du theatre, de la cohrSgraphie, de la 
musique, des arts plastiques et de nouvelles techniques m^diatiques.

La plupart des membres passes par "l'6cole" de I'Atelier Kinema-lkon appartiennent £ la 
g6n6ration '80 /n6s dans les annies 50/. Une grande partie d’entre eux sont auteurs de 
volumes de po6sie, prose ou critique littdraire, de compositions musicales ou ils sont 
des artistes plastiques, architectes et photographes avec expositions personnelles ou 
collectives. Nous aliens mentionner le nom, la profession et la filmographie: George 
SabSu - esthdticien, musSographe, fondateur du groupement. Filmographie: Hypostases 
simultanSes. Ddcoupages. Fragmentarium. # loan Galea - plasticien.Filmographie: 
Etude 1-Detail. Etude 2-Fibonacci. # Viorel Simulov - plasticien. Filmographie: 
Manuscript. Occulaire. Paysage liquide. # Ovidiu Pecican - prosateur. Filmographie: 
Signes. Exercice subliminal. # Iosif Stroia - graphicien. Filmographie: Autoportrait. # 
Valentin Constantin - essayste, po&te. Filmographie: Le r6ve entre le vivant et le vide. 
D6but de coherence. Gros-plan de jour. Trois Sbauches. Montage. # loan Pies - 
plasticien, photographe. Filmographie: Le combat. Vol. Danse. Jeu a I'horizontale. Jeu £ 
la verticale. Pollution. Solarisation. Illuminations. Panta Rhei. Effets printaniers. 
Emergence. # Alexandru Pecican - plasticien. Filmographie: Fenfitre ouverte sur. 
Exercice subliminal. # Florin Hornoiu - photographe. Filmographie: Les navetistes. # 
Romulus Budiu - technicien. Filmographie: La journde de personne. Seul avec la neige. 
Moteur. # loan T. Morar - podte. Filmographie: L'autopsie de I'oubli. # Emanuel Tet - 
plasticien. Filmographie: tehees. Guerre et paix. Le dompteur des serpents. La chasse 
d'oiseaux. Podme dynamique. # Marcela Muntean - graphicien. Filmographie: Pulsions. 
# Liliana Trandabur-Torchet - philologue. Filmographie: Mise en dcran. # Calin Man . 
VidGographie: What's Happening Our Young Man? L'histoire cflline de man calin. # 
Demian Sandru - technicien. Filmographie: L'accident. Un condamnd 3 mort s’est 6vad6. 
Open flash. Pompei., Hiroshima et moi. La chaise. # Sergiu Onaga - plasticien. 
Filmographie: En glissant vers le blanc. # §tefan Neamtu - imprimeur.. Filmographie: 
Ambient. # Daniel Motz - photographe. Filmographie: Kitsch. # Cristian Jurca - Dee-Jay. 
Filmographie: La st6r6omanie. # Cristian Ostafi - photographe. Filmographie: 
Convergence vers I'inutile. # Romulus Bucur - po£te, essayste. Filmographie: Ne tirez 
pas dans le pianlste. # Viorel Micota - prosateur. Filmographie: Souvenirs d'un paysage. 
L'utilisation de la nuit. Leonard. # Geo Cri^an - plasticien. Filmographie: Phantasie 
burlesque. # Mona Cri^an - Spouse. Filmographie: Duetto. # Viorel Marina - musicien. 
Filmographie: RScital. # Gheorghe Maxinan - technicien. Filmographie: La rfiverie de la 
pierre.
Parmi ceux qui n'ont pas rSalisS des films, mais qui ont eu une contribution importante 
pour la formation et ('existence d'un climat Intellectuel qui a donnS une note spScifique 
au groupement, y compris par I'organisation des symposions Intermedia, nous 
mentionnons avec respect: Ligia Holuta - poSte, Mircea Mihaies - critique littSraire, Valer 
Campan - cinSaste, Adrian Ostafi - photographe, Judit Angel - historien d'art, lonel 
Vesea - architecte, Rodica Valentin - peintre, Mircea Stanica - ing. son, lonel Nistor - 
architecte, Dorel Daraban - professeur, Lazar Ciortea - technicien, Teodor Caciora - 
compositeur, Mihai Mucescu - ing.son, Cristian Molsescu - professeur /maire.. J, Daniel 
Roman - ing.son, Codruta Onaga - designer, Ilona Mihaies - professeur,, Doru Sava - 
journaliste, Traian Pies -’imprimeur, Hie Trut- textier, Eva’Bucur - professeur, Roxana 
Chereches - philologue, Horea Santau - caricaturiste, Ana Herio, Monica Vlad, Lucia 
Conopan,’Liviu Malija, Otilia Adoc, Radu Dragos, Sanda Roveanu, loan Blaj, Elvira 
Hirsch, Blacky Ogarcin, Mircea Padure, Sorin ^tanciu, Nicolae Farcas-Frlna, Nelu 
Ciorba - sonorisateur, Gaius Grozav - informaticien.
Excuses pour les omissions. La liste complete en septembre 1995, a I'occasion de 
I'anniversaire de 25 anndes d'activite, lorsqu’une plaquette spdciale sera 6dit6e.
En prSsent /dec.1994/ les membres de I’ATELIER KINEMA-IKON et de la redaction de 
la revue INTERMEDIA sont les mfimes personnes: George Sabau, Calin Man, Caius 
Grozav, Judit Angel, Liliana Trandabur et les collaborateurs permanents: Romulus 
Bucur, Andreea Bencsik, Florin Hornoiu, Bartha Sandor, Ady Ardelean et Peter HQgel.
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den Mitgliedern des Ateliers KINEMA-IKON
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Zwischen den Jahren 1970 und 1989 funktionierte in der Stadt Arad (Nordbanat) eme Forschungs 
und Schaffensgruppe auf dem Gebiete des Filmexperimentes unter dem Namen KINEMA - IKON. 
Atelier des Experimentalfilms Die Gruppe war aus bildenden Kunstlern Architekten. Literalen, 
Musikern und Fotografen gebildet, welche Experimental - und Dokumentarfilme herstellten. 
Dieselbe Gruppe orgamsierte zweimal jahrlich Symposien interdisziplinarer Faktur unter dem 
Namen INTERMEDIA. Im Rahmen dieser wurden die sogenannten "Invariablen"- funktionell in 
jedwelchem kunsllerischen Diskurs / Bild. Raum, Wiederholung / - theoretisch analysiert.
Die Experimentalfilme widerspiegelten in der Anfangsetappe “klassische" Tendenzen des 
Filmexperimentes, beziehungsweise dynamische Abstraktionen, direkte Emmischungen auf dem 
Filmband, onyrische Versuche, Collagen mit Spezialeffekten. poematische Dokumentarfilme cine - 
verile usw. In den 80-er Jahren wurde ein theoretisches Projekt aufgestellt - KINEMA-IKON - 
gebaut auf eine “andere" Perspektive uber die Wiedergewinnung der Relitat durch den Film Der 
kunstlerische Zweck - auBer dem "diskreten Zauber" des Experimentes - bezieht sich auf einen gut 
temperierten Empfanger, welchem wir “Zustande und Milieu" offenbaren wollten durch eine direkte 
ikomsche Rede oder, mit anderen Worten, ohne die traditionellen rethorischen Figuren (Metapher. 
Symbol usw.) und auch ohne die Modalitaten der Narration welche auf der Erzahlung fuBen 
Unter den wichtigsten Merkmalen fmden wir den Ruckgriff auf die Fahigkeit einiger ikomscher 
Fragmente einen bezeichnenden filmischen Diskurs zu halten, durch ihre Umkombinierung in ein 
anderes System von Beziehungen - Gegenstande, Kdrper, Raume; der Ruckgriff auf Valenzen der 
Kinesis urn Mikro-Verhalten ikonisch zu offenbaren - Gesten, Stellungen, Bewegungen. der 
Ruckgriff auf die proxemschen Werte um die Rolle der Distanz zwischen den Gesprachspartnern, 
in verschiedenen Graden der Wahrscheinlichkeit, ikonisch zu offenbaren - die intime 
interpersonelle und die offentliche Distanz. Auf dem Niveau der sensoriellen audio-visuellen 
Komponenten setzte man auf die Wirkung einiger Wahrnehmungskorrespondenzen. perzeptiver 
und intellektueller Natur. die auf den Gerauscheffekt bauen - gegenstandlich, alltaglich, lingvistisch. 
Letzlich praktizierte die Gruppe eine “parallele" Kunst gegenuber der offiziellen Ideologic, eine Art 
kulturelle Untergrundbewegung welche durch Filme das erstickende Klima des totalitaren 
politischen Regimes offenbarte Das Atelier KINEMA-IKON war die einzige Gruppe in Rumanien 
die programmatisch Experimetalfilme herstellte 
Von den 62 experimentellen Filmen, welche von 
zwischen 1970 und 1989 realisiert wurden, betrachten wir 20 als “ungelungen" und andere 20 als 
quasi-reprasentativ Die Kriterien dieser Selbstklassifikation fuBen auf dem Grade in welchem die 
Elemente des theoretischen Projektes berucksichtigt wurden, auf die “Qualitat" der technischen 
Unzulanglichkeiten und auf die “Menge" der Fehler in der formellen Strukturierung. inklusive dor’ 
Ruckgriff auf abgeniitze rethorische Stereotypen Die 22 Filme welche wir als represantativ 
einschatzen, wurden auf 16 mm- Filmband aufgenommen, einschlieBlich Tonsaule und auf 
Videoband (S.VHS). Zusatzlich ist eine resumative technische und thematische Presentation der 
Filme in der Reihenfolge ihrer Projektion, die 3 Stunden df^uert, vorhanden (siehe weiter unten)

Seil dem Jahre I990 funktioniert das Atelier KINEMA-IKON innerhalb der Abteilung Kunste der Vorstellung (Theater 
Musik - Film) des Museums Arad Zur Zeit ist es im Ubergang von der Film- zur Video-Technik begriffen und 
verwandelt sich dementsprechend in ein “Atelier fur mediatische Kunste" (Film, Video, Computer), beziehungsweise B||B||
slreb'. nach der Diversifizierung der Erforschung der Kunste des Bildschirmes durch den Ruckgriff auf die Videotechmk
und auf die synthetisch generierten Bilder des Ordinators ^^^B
Dieselbe Gruppe gibt trimestnell eine interdisziplinare Zeitschrift heraus, INTERMEDIA, deren vierte Nummer ^B|||
dreisprachig erschemt (deutsch, englisch, franzdsisch).
Fur die Zukunft ist die Grundung eines Kulturzentrums INTERMEDIA geplant Dieses wird semen Sitz im Gebaude des 
alien Theaters (I8I7) und im benachbarten Hirschl Haus haben, nach deren Rennovierung.Hier wird es einen 
multifunktionellen Saal mit 200 Sitzplatzen geben in dem Avantgarde - Stucke mszeniert werden sollen, wo Konzerte ^^^B KZ-J ^B
experimental Musik, Kinemathek-Filme und Video-Filme aufgefuhrt werden sollen Es sollen Austellungsraume, fur El 5
Folo-, bildende Kunste/alternative Kunste - Ausstelungen( Installation, Happening, Performance) eingerichtet werden 
Gleichfalls hier wird auch der Sitz des Ateliers fur mediatische Kunste sein, in dem Arbeiten des Genres Video-Art 
entstehen sollen. wie auch Dokumentarfilme auf den Gebieten der Geschichte, Archaologie, Ethnografie, Naturkunde, 
Kunst usw. Auch die Zeitschrift INTERMEDIA wird ihren Sitz hier haben . An demselben Ort sollen auch kunstlerische 
Programme organisiert werden, sowie interdisziplinare Symposien, nationale und internationale, in Zusammenarbeit mit 
gleichgesinnten Gruppen aus dem Ausland mit Hinblick auf Organisierung von Workshops auf dem Gebiete des 
Theaters, der Choreographie, Musik, der bildenden Kunste und der neuen mediatischen Techniken
Die Autoren, aber vor allem die NutznieBer dieser Programme werden Schuler, Studenten, uberhaupt Jugendliche - 
Rumanen. Deutsche und anderer Nationalitaten - sein. Besonders hervorzuheben ist die Zusammenarbeit mit dem 
Kulturkreis BANAT J.A. (Rumanien) bzw. BANAT J.A. V.e. Bonn, West-Ost Kulturwerk und mit dem Kulturamt der Stadt 
Bonn, welches auch den ersten Kontakt zum Kulturzentrum Brotfabrik ermoglicht hat.
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AUTOREN UND FILMOGRAFIE

DAS ALTE THEATER AUS ARAD

Wurde von dem Kaufmann Jacob Hirschl 1817 gebaut. In 
demselben Jahr fand auch die Premiere mit dem StGck 
■"Aschenbrodel", aufgefGhrt von einem deutschen 
Theaterensemble unter der Leitung des "Theater-Enterpreneurs" 
Johann Christoph Kunz, statt. Bis zur 48-er Revolution wurden 
die meisten Spielzeiten von deutschen Ensembles besetzt, bis 
zum Bau des neuen Theaters 71874/ war das Repertoire 
ausgeglichen, es wurde in deutscher, ungarischer und 
rumanischer Sprache gespielt. Durch die Restaurierung des 
"Alten Theaters" und des “Hirschl Hauses" ist die Einrichtung 
emes Intermedia Kulturzentrums. unter der Agide des Museums 
Arad, vorgesehen.

Die Mehrheit der Mitglieder welche durch die “Schule" des Ateliers 
KINEMA-IKON gegangen smd, gehdren der Generation der 80-er Jahre 
an (geboren in den Funfzigern). Ein GroBteil der Mitglieder sind 
Buchautoren (Gedichte, Prosa, Literaturkritik, Komponistik), bildende 
Kunstler, Archilekten und Fotografen mit personlichen Oder 
Gruppenausstellungen. Im Weitern fuhren wir ihren Namen, Beruf und 
Filmografie an.George Sabau - Astethiker, Museograf, Grunder der 
Gruppe. Filmografie Gleichzeitige Hypostasen; Ausschnitte; 
Fragmentarium tt loan Galea - Maier. Filmografie Studium I - Details; 
Studium II - Fibonacci. # Viorel Simulov - Graphiker. Filmografie: 
Manuskript; Okular; Flussige Landschaft. tt Ovidiu Pecican 
Schriftsteller. Filmografie: Zeichen. Eine subliminale Ubung. # Iosif Stroia

Graphiker. Filmografie Selbstportrat # Valentin Constantin - Essayist, 
Dichter. Filmografie Traum zwischen Leben und luftleerem Raum; Anfang 
von Koharenz; GroB - Tagesplan, Drei Skizzen: Montage. # loan Pies - 
Maier, Fotograf Filmografie- Der Kampf, Flug; Tanz; Spiel auf der 
Horizontalen; Spiel auf der Vertikalen, Umweltverschmutzung, 
Solarisierung, Erleuchtungen; Panta Rhei, Fruhlingseffekte, Emergenz. # 
Alexandru Pecican - Graphiker Filmografie Offenes Fenster Subliminale 
Ubung tt Florin Hornoiu - Fotograf. Filmografie- Die Pendler # Romulus 
Budiu - Techniker. Filmografie Niemandstag, Alleine mit dem Schnee, 
Motor. # loan T Morar - Dichter Filmografie: Autopsie des Vergessens it 
Emanuel Tet - Maier. Filmografie Schach; Krieg und Frieden; Der 
Schlangenbandiger, Vogeljagd; Dynamisches Poem. # Marcela Muntean

Graphiker. Filmografie Pulsionen it Liliana Trandabur-Torchet - 
Filologin. Filmografie: Mise en ecran. tt Calin Man - Autor. Filmografie: 
What's Happening Our Young Man - L'histoire calme de Calin Man. 
Demian Sandru Techniker Filmografie. Der Unfall; Ein zu Tode 
Verurteilter flieht, Open Flash; Pompeji, Hiroshima und ich, Der Stuhl tt 
Sergiu Onaga - Maier Filmografie: Gegen WeiB gleitend it Stefan 
Neamtu ■ Manager. Filmografie: Ambient, tt Daniel Motz - Fotograf 
filmografie Kitsch tt Cristian Jurca - Dee-jay. Filmografie: Stereomania 
II Cristian Ostafi - Fotograf. Filmografie. Konvergenz zum Unndtigen. # 
Romulus Bucur - Dichter, Essayist. Filmografie SchieBt nicht auf den 
Klavierspieler tt Viorel Micota - Schriftsteller. Filmografie Erinnerungen 
aus einer Landschaft; Verwendung der Nacht; Leonard # Geo Crisan - 
Maier. Filmografie: Burleske Fantasie. tt Mona Crisan - Ehefrau. 
Filmografie: Duet. # Viorel Marina - Musiker Filmografie: Rezital. tt 
Gheorghe Maxinan - Techniker Filmografie. Der Traum des Steines. 
Untei denen welche keine Filmautoren sind aber einen besonderen 
Beitrag zur Bildung und Bewahrung emes intellektuellen Klimates hatten, 
welches die spezifische Note der Gruppe abgab, emschlieBlich durch die 
Organisierung von INTERMEDIA - Symposien, erwahnen wir respektvoll 
folgende Ligia Holuta - Dichterin, Mircea MihSies - Literaturkritiker, Valer 
Campan - Kineast, Adrian Ostafi - Fotograf. ludit Angel - Kunsthistoriker, 
lonel Vesea - Architekt, Rodica Valentin - Malerin, Mircea Stanica - 
Toningenieur, lonel Nistor - Architekt, Dorel DSraban - Lehrer, Lazar 
Ciortea - Techniker, Ghighi Tapos - Toningenieur, Mihai Frangopol - 
Fotograf, Teodor Caciora - Komponist, Mihai Mucescu - Toningenieur, 
Cristian Moisescu - Lehrer (Burgermeister), Daniel Roman 
Toningenieur. Codruta Onaga - Designer. Ilona Mihaies - Lehrer. Doru 
Sava - Journalist, Traian Pies - Buchdrucker, Hie Trut - Textautor, Eva 
Bucur - Lehrerin, Roxana Chereches - Filologin, Horea SantSu - 
Karikaturist, Ana Herlo, Monica Vlad, Lucia Conopan, Liviu Malita, Otilia 
a5oc, Radu Dragos, Sanda Roveanu, loan Blaj, Elvira Hirsch, Blacky 
Ogircin, Mircea PSdure, Sorin Stanciu, Nicolae Farcas-Frina. Nelu Ciorba 
- Tontechniker, Caius Grozav - Informatiker.
Wir entschuldigen uns fur eventuelle Weglassungen. Die vollstandige 
Lisle wird im September I995 zum 25. Jahrestag unseres Bestehens in 
einer Sonderbroschure erscheinen.
Gegenwartig / Dezember I994 I sind die Mitglieder des Ateliers KINEMA- 
IKON identisch mit jenen der Redaktion der Zeitschrift INTERMEDIA, und 
zwar. George SabSu, Calin Man, Judit Angel, Caius Grozav. Liliana 
I randabur Torchet, Romulus Bucur. Andreea Bencsik, Florin Hornoiu. 
Sandor Bartha, Ady Ardelean und Peter Hugel.
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PRESENT AND PROSPECTIVES

From 1990 on. «KINEMA IKON» workshop functions within the Performance Arts section of the 
Arad Museum, being on its course of passing from film to video tape as a medium, and thus 
transforming into a media arts workshop’ (film, video, computer), respectively, it tends towards 
diversifying the research on screen arts by resorting to video techniques and computer-generated 
synthetic images.
The same group publishes quarterly an interdisciplinary review, named «INTERMEDIA». whose 
issue number four is sent forth in several languages (French, German. English).
In perspective, by restoring of the Old Theater (1817) and the Hirschl House, it is projected the 
establishing of the INTERMEDIA CULTURAL CENTER, with a multifunctional performance hall of 
about 200 places, where vanguard plays will be produced, experimental music concerts will be 
held, movies and videos, in a cinematheque system, will be projhected, spaces for photographic 
and visual art/alternative arts - installations, happenings, performances - will be arranged. Also, this 
will be the seat of MEDIA ARTS WORKSHOP, where works belonging to video-art genre will be 
made, but also museum documentaries (history, etnography. natural sciences, arts films, etc.) The 
seat of «INTERMEDIA» and the place where cultural-artistic programs and symposiums of an 
interdisciplinary nature, national and international, will be held, with the cooperation of similar 
qroups in the world, and stressing upon workshops in the fields of theater, choreography, music, 
visual arts and the new mediatic techniques, will be here. too.

Between 1970 and 1989 it functioned in the city of Arad (Transylvania) a group devoted to research 
and creation in the field of cinematographic experiment, known under the name of «KINEMA 
IKON», experimental cinema workshop. The group consisted of visual artists, architects, writers 
musicians and photographers which made experimental and documentary movies It organized too, 
biennially, national interdisciplinary symposiums, under the generic name of «INTERMEDIA», 
where so-called ‘invariants', functional in any artistic discourse (image, interval, repetition) were 
submitted to theoretical analysis.
As regards experimental movies, they reflected in a first stage 'classical' tendencies of 
cinematographic experiment, that is, dynamic abstractions, direct interventions on film, oniric 
attempts, poematic documentaries, cine-verite. etc. In the eighties a theoretical project. «KINEMA 
IKON» was elaborated, founded on a 'different' outlook of filmic recovery of reality. The esthetic 
purpose - beyond the ‘discreet charm’, of the experiment, aimed at a well-tempered audience to 
which we meant to reveal STATES AND CLIMATES, by means of a direct iconic discourse in 
other words, not mediated neither by traditional rhetorical figures (metaphor, symbol, etc.) nor by 
narrative modes based on story.
Among its main characteristics, one can note, resort to the capacity of iconic fragments of 
sustaining a significant screen discourse, by their recombining into a different system of 
relationships - things bodies, spaces; resort to kinesics’ valences of icomcally revealing micrj 
behaviour - gestures, positions, movements, resort to proxemics' valences of iconically revealing 
the part played by distance between interlocutors in various degrees of proximity - intimate, 
interpersonal and public distance At the level of sensorial, audio-visual components, it was insisted 
on the impact of perceptive and intellective correspondences based on the effect of noise - 
objectual, everyday, linguistic.
Finally, the group practiced a 'parallel' art towards official ideology, a sort of cultural underground, 
revealing, by its films, the suffocating climate of the totalitarian political system of Romania.
Out of the total of 62 experimental films made by the members of aKINEMA IKONw workshop 
between 1970 and 1989, we consider 20 as ’failed’, and 20 as 'quasi-representative'. The grid of 
this self classifying is founded upon the degree in which elements of the theoretical project are 
respected, the quality’ of technical inadvertencies and the 'quantity' of mistakes in the formal 
structuring, resort to used rhetorical stereotypes included The 22 films we consider representative 
were copied on film with incorporated sound-track (16 mm) and on video tape S.VHS, they also 
benefit by a summarizing technical and thematical presentation in the projection order (about three 
hours) - see next page.



AUTHORS AND FILMOGRAPHY
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frames from K-l film.exp.

i Most of the «KINEMA IKONn workshop 'graduates’ belong to the generation of the eighties (bom in the 1950's). 
Many of them are authors of books of poetry, fiction and literary criticism, of musical pieces, artists, architects and 
photographers with personal or group exhibitions. We will mention name, profession and filmography: George 
Sabau - esthetician, museologist, founder and animator of the group. Filmography: Simultaneous Hypostases; 
Cutting Ups; Fragmentarium; # loan Galea - artist. Filmography: Study 1 - Details; Study 2 - Fibonacci; # Viorel 
Simulov - artist. Filmography Manu-script; Oculary; Liquid Landscape; # Ovidiu Pecican - fiction writer. 
Filmcgraphy. Signs. Subliminal Exercise; # Iosif Stroia - artist. Filmography: Self Portrait; # Valentin Constantin - 
essayist, poet Filmography Dream, Between Void and Alive; A Beginning of Coherence; Day Gros-Plan; Three 
Sketches, Editing; # loan Pies - artist and photographer. Filmography: The Fight; Dance. Horizontal Game; 
Vertical Game; Pollution; Solarization; Illuminations. Panta Rhei; Spring-Coming Effect; Emergence; # Alexandru 
Pecican - artist. Filmography: Window Open Towards; Subliminal Exercise; # Florin Homoiu - photographer. 
Filmography: Commuters, # Romulus Budiu - technician. Filmography: Nobody's Day; Alone with Snow, # loan T. 
Morar • poet. Filmography: Autopsy of Oblivion; Emanuel Tet - artist. Filmography: Chess; War and Peace. The 
Serpent Tamer; Bird Hunt; Dynamic Poem; # Marcela Muntean - artist. Filmography: Pulsions; # Liliana Trandabur- 
Torchet - philologist. Filmography. Mise en ecran; # Calin Man - author. Filmography: What's Happening Our 
Young Man - L'histoire caline de Calin Man
Demian Sandru - technician. Filmography: The Accident; A Sentenced to Death Has Escaped; Open Flash; 
Pompei, Hiroshima And Me; The Chair; # Sergiu Onaga - artist. Filmography. Sliding towards White; # Stefan 
Neamtu - printer Filmography. Ambient; # Daniel Motz - photographer. Filmography: Kitsch; # Cristian Jurca - D. 
J. Filmography: Stereomania; # Cristian Ostafi - photographer. Filmography: Convergence Towards Uselessness; 
tt Romulus Bucur - poet, essayist. Filmography: Don't Shoot at the Piano Player; # Viorel Micota - fiction writer. 
Filmography Memories from a Landscape; Usage of the Night; Leonard; # Geo Crisan - artist. Filmography. 
Burlesque Phantasy; # Mona Crisan - housewife Filmography: Duet; # Viorel Marina -musician. Filmography: 
Recital, # Gheorghe Maxinan - technician Filmography: Stone's Dreaming.
Among those who didn’t author films, but had a special contribution in creating and keeping an intellectual climate 
which gave a specific note to the group, organizing of the «INTERMEDIA» symposiums included, we mention 
respectfully the following. Ligia Holuta - poet. Mircea Mihaies - literary critic, Valer CSmpan - cineast, Adrian Ostafi 
- photographer. Judit Angel - art critic, lonel Vesea - architect. Rodica Valentin - painter, Mircea Stanica - sound 
engineer, lonel Nistor - architect, Dorel Daraban - teacher, Lazar Ciortea - movie technician, Ghighi Tapos - sound 
engineer, Mihai Frangopol - photographer, Teodor Caciora - composer, Mihai Mucescu - sound engineer, Cristian 
Moisescu - teacher (mayor...), Daniel Roman - sound engineer, Codruta Onaga - designer, Ilona Mihaies - teacher. 
Doru Sava - journalist, Traian Pies - printer, Hie Trut - text author... . Eva Bucur - teacher. Roxana Chereches - 
philologist, Horea Santau - cartoonist. Ana Herlo, Monica Vlad, Lucia Conopan, Liviu Malita, Otilia Adoc, Radu 
Dragos, Sanda Roveanu, loan Blaj, Elvira Hirsch, Blacky OgTrcin, Mircea Padure, Sorin Stanciu, Nicolae Farcas- 
Fr^na, Nelu Ciorba - sound effects, Caius Grozav - computer specialist.
With thousand excuses for omissions. The complete list in September 1995, on the occasion of our 25th 
anniversary, when we will publish a special pamphlet...
This moment (December 1994), the members of Kinema-lkon Workshop and «INTERMEDIA» editorial board are 
the same. George Sabau, Calin Man, Judit Angel, Caius Grozav, Liliana Trandabur-Torchet and permanent 
collaborators. Romulus Bucur, Andreea Bencsik, Florin Hornoiu, Sandor Bartha, Ady Ardelean and Peter Huge!.
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1. INTERMEDIA, aux connotations proches de I'interdisciplinarite a laquelle les 
specialistes attribuent quatre champs de possibilites: entre des domaines voisins, entre 
des groupes de probldmes qui depassent les limites d'une discipline. I'emprunt des 
methodes et des concepts d'autres domaines. Le modele methodologique de proximite 
brinefique est la "theorie des couches de I'oeuvre d'art qui met en Evidence les relations 
entre les mfeta-invariants tels. le sujet, le theme, la forme, la substance, le contenu, 
I'expression, la representation, la narration, le discours etc. A partir des symposions 
INTERMEDIA je soutiens avec vehemence I'idde de recourir aux invariants intermedia 
tels' I'image, I'intervalle. la repetition, le mouvement, la variation, le rythme et 
I'articulation, pour la bonne raison que ceux-ci ont la capacite pertinente de soumettre a 
une demarche analitique la structuration et I'articulation de tout type de discours 
artistique, qu'il soit classique, moderne, d'avant-garde ou postmoderniste

3. Au-dela des differences et des ressemblances, il y a un denommateur commun de 
tous les arts mediatiques: I'ecran en tant que support A partir de la. la possibility de les 
denommer "arts de I'ecran", delimitation correcte par rapport aux arts traditionnels. 
beneficiaires a leur tour d'un medium specifique tels: les mots, la voix, les sons naturels, 
les sons musicaux, les couleurs, le marbre etc. En ce qui est I'expression des "arts 
audio-visuels", j'en considere le contenu et manquant de rigueur taxonomique Pour ne 
pas creer de confusion je vais recourir au syntagme d'"arts mediatique" relativement 
aux techniques video, a la television et a I'ordinateur seulement, parce que la 
conversion de ces technologies de communication en moyens d'expression artistique 
constitue une demarche contemporaine en voie de developpement, y comprenant 
egalement la constitution d'un appareil theorique approprie Sous cet aspect ma 
contribution va se limiter a la mise en evidence de la capacite des invariants intermedia 
d'etre operationnels aussi dans I'articulation du discours mediatique.

4. De la triple conversion du signal de television on obtient une image cinetique visible 
sur un ecran, ce qui represente un evenement transmis, e'est-a-dire qu’il a lieu la 
transformation de I'objet en information /hardware -^software/. II est evident dans cette 
situation que le systeme global de la television constitue le medium et que I’ecran a le 
role de support, different des autres media par les dimensions, le materiel / de la toile 
du Salon indien jusqu'au tube cinemascope et a I'ecran interactif du dernier type 
d'ordinateur / et surtout par la modalite d'activer I'energie de radiation I projection 
lumineuse, flux de photoelectrons, impulsions electroniques commandees par les 
programmes I L'image cinetique a la meme fonction dans tous les arts de I'ecran, £ 
savoir celle de "forme et substance de I'expression", les differences surgissant des 
possibilites techniques et surtout des buts plus ou moins mediatiques. Dans le systems 
de la television on a affaire aux informations, aux instructions, aux commentaires, aux 
narrations de tous les genres, aux jeux, au divertissement transmis soit en direct soit en 
differe, les deux modalites offrant a I'instance emettrice de grandes possibilites de 
manipulation par le montage et par le texte; bref, il s'agit d'un canal mass-media avec 
toutes les consequences qui decoulent de cette condition
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2. L'INTER-MEDIA se rapporte directement aux nouvelles technologies de 
communication la photographie. le cinema, la radio, la television, le video, et 
I'ordinateur, technologies qui ont la competence de media. Pour etre plus exact, la 
photographie et le cinematographs sont des techniques quasi-mediatique parce que la 
tradition pratique /de 150 ans et respectivement de 100 ans/ les a suffisamment 
consolidees pour qu’ils puissent beneficier d'un appareil theorique specifique Des 
autres trois technologies on obtient par les transformations auctoriales ce que I'on 
appelle les arts mediatiques. I'art video, la micro-tdlevision, I'art sur I'ordinateur et tous 
les mixages possibles de I’installation et de la performance, tout I'ensemble formant ce 
que I'on considere les modalites d'expression artistique alternatives aux modalites 
traditionnelles.
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6. Par rapport aux arts traditionnels - y compris la cinematographie - le flux 
iconographique de type VIDEO-ART beneficie d’un invariant fondamental qui est la 
METAMORPHOSE que I'on va retrouver aussi dans TART SUR ORDINATEUR a cote 
d’un invariant tout a fait specifique, a savoir la GENERATION d'images synthetiques - 
c'est bien le cas des fractals - implosions et explosions de formes et de oouleurs 
commandees par des programmes a possibilte d'intervention creatrice. L'aspect inedit 
et complexe des images cinetiques du champs des nouveaux arts mediatiques 
suppose une reception simultanee d'abord au niveau du cadre, dans une continuelle 
metamorphose et modulation de couleur, ensuite au niveau des relations du discours 
entre les cadres. La synapse des deux niveaux est realisee par I'intermediaire des 
autres invariants ou, en d’autres mots, la metamorphose et la generation des images 
seront dirigees d'une maniere operationelle par I’intervention active de I'intervalle, de la 
repetition, de la variation, du mouvement, du rythme ou de I'articulation, aussi bien au 
niveau du cadre qu’au niveau syntagmatique du discours. Au deuxieme niveau, la 
DEMARCHE INTERACTIVE peut etre obtenue de la sorte: I'auteur structure son 
oeuvre dans des ensembles de sequences autonomes qu'il agence ensuite dans le but 
de realiser une variante a signification pnmaire; en changeant I'ordre des sequences 
par des permutations, les spectateurs auront la possibilite de devenir des co-auteurs, 
obtenant des variations aux sens differents.
En ce qui concerne le premier niveau /cadre/ la metamorphose, tout comme la 
generation des images, peuvent supporter des variations auctoriales, mais cette fois-ci 
de la part des spectateurs bien tempos dans la manipulation du complexe 
technologique - ordinateur - interface - magndtoscope - table de mixage Done les co
auteurs peuvent intervenir sur la metamorphose et la generation du cadre, en modifiant 
la quantite des repetitions, la duree des intervalles, la Vitesse du rythme et surtout la 
qualite des images conformement a un algorithme programme de sorte a offrir aux 
"joueurs" la possibilte du choix d'une structure combinatoire a I'aide de laquelle ils 
obtiennent des gradients de forme, de couleurs et de mouvement par rapport au 
modele initial.
Ilya les meme conditions /possibilites pour la dimension sonore.
Ce n'est qu'a partir de la que I'on se pose le probleme de la presentation: dans des 
espaces culturels publics, dans des galeries specialisees en art video / art sur 
ordinateur, des expositions temporaires de multimedia, video-installations et video
performances ou par I'intermediaire des nouvelles technologies de communication 
telles la radio, le telephone, la television, le teiecopieur, la e-mail, CD-ROM, le systeme 
Internet etc.
Mais c'est la’un autre theme a trailer: de la representation a la transmisssion.

5. La seule hypostase creatrice-artistique de la television est la soi-disante "micro- 
television”, mais nous passons de la sorte a I'art video par la filiere de I'installation. le 
premier des trois paradigmes du niveau medium: la video-installation, la video
performance et I'art video proprement-dit, le continuateur direct du film experimental 
L'image comme "forme et substance de I'expression” artistique represente la maniere 
commune de transmission de "la forme et de la substance du contenu" a charge 
perceptive, affective, emotionelle et intellective, en I’absence totale de l'aspect 
communicationnel de type mass-media.
Sur les video-installations et les video-performances l’image cinetique peut etre 
enregistree et retransmise simultanement a I'enregistrement par video-cameras, 
composantes de I’installation, visant de la sorte la constitution des rapports interactifs 
dans I'espace expositionnel que I’on a choisi Le mot avec son role informatif et avec sa 
capacite de manipulation mediabque, trait caracteristique de la "macro-television", 
retrouve sa fonction d'expression primaire, celle de rumeur linguistique, accentuant par 
des connotations acoustiques I'evenement visuel. On fait appel aussi au bruit naturel / 
heritage de la musique concrete / ou a la musique preparee / heritage de la musique 
electro-acoustique /.
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3 # Abgesehen von Unterschieden und Ahnlichkeiten, gibt es einen gememsamen Nenner 
aller MedienkUnste: der Bildschirm als Unterlage Von hier aus die Mbglichkeit sie KUnste 
des Bildschirmes zu bezeichnen, eine korrekte Abgrenzung gegenUber den traditionellen 
KUnsten deren spezifische Medien das Wort, die Stimme, die natUrlichen Gerausche, 
Musiktbne, Farbe. Marmor usw. sind Den Inhalt der Formulierung “audio-visuelle KUnste" 
erachte ich als konfus und ohne taxonomische Rigurositat Um die Sachen nicht 
durcheinander zu bringen, werde ich zur Formulierung MedienkUnste nur in Bezug auf 
Video-, TV- und Computertechnik greifen, well die Konversion dieser aus 
Kommunikationstechniken in kUnstlerische Ausdrucksweisen ein zeitgenttsischer in 
Entwicklung begriffener Vorgang ist, der auch die Bildung eines angemessenen 
theoretischen Apparates einschlieBt Von diesem Gesichtspunkt aus begrenzt sich mein 
Beitrag auf die Hervorhebung der Fahigkeit der Intermedia Invarianten in der Gliederung 
des mediatischen Diskurses wirksam zu sein.

4 # Durch die dreifache Konversion des TV-Signals wird ein kinetisches, auf dem 
Bildschirm sichtliches Bild erzeugt, welches ein Obertragenes Ereignis darstellt, es 
geschieht also “die Umwandlung des Objektes zu Information" /Hardware - Software/. In 
der gegebenen Situation ist es klar, daft das globale System des TV das Medium darstellt, 
der Bildschirm hat die Rolle einer Unterlage die sich von den anderen Media durch ihre 
GrbBe, Material /von der Leinwand des indischen Salons zur Bildrbhre und dem taktilen 
Bildschirm des letzten Computertyps/, aber vor alllem durch die Aktivierungsweise der 
Radiationsenergie /Lichtprojektion. FotoelektronenfluB, elektronische Impulse von 
Programmen angeordnet/ unterscheidet Das kinetische Bild hat dieselben Funktionen in 
alien KUnsten des Bildschirms und zwar die als “Form und Substanz des Ausdruckes" 
wobei sich die Unterschiede aus den technischen MOglichkeiten und vor allem aus den 
mehr Oder wemger mediatischen Zwecken ergeben Im TV-System handelt es sich urn 
Informationen, Unterweisungen. Kommentare, Narrationen aller Arten, Spiele und 
Unterhaltung, sowohl durch aufgezeichnete Ubertragungen als auch durch Live- 
Sendungen, wobei beide Modalitaten der sendenden Instanz groBe 
Manipulationsmbglichkeiten bieten, durch Montage und Text; kurz und gut, es ist die Rede 
von einem Mass-Media-Kanal mit alien Konsequenzen die sich aus dieser Bedingung 
ergeben.
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2 # INTER-MEDIA, unter Bezugnahme auf die neuen Kommumkationstechnologien 
Fotografie, Kinematographie, Radio, Fernsehn, Video und Computer. Technologien die 
auch Zustandigkeit als Media haben. Um genau zu sein, Fotografie und Kinematographie 
sind semi-mediatische Techniken weil der kUnstlerische Charakter dem informationellen 
gegenUber. welcher den neuen Kommunikationstechnologien spezifisch ist, vorherrschend 
ist Aus den drei Ubrigen Technologien, einschlieBlich ihre Kombinationen, ergeben sich, 
durch auktorielle Modellierung, das was wir MedienkUnste nennen Video-Art, Micro
Television, Computer-Art und die mbglichen Mixturen mit Installation und Performance, alle 
zusammen werden als kUnstlerische Ausdrucksweisen betrachtet, alternate zu den 
traditionellen. ___

1 # INTERMEDIA, mit den Mitbezeichnungen nahe dem Interdiziplinaren welchem die 
Fachleute vier MOglichkeitsfelder zuordnen: zwischen benachbarten Bereichen, 
Problemgruppen welche die Grenzen einer Disziplin Uberschreiten, die Entleihung von 
Methoden und Konzepten aus anderen Bereichen Das methodologische Modell von 
willkommener Proximitat ist die “Theorie der Schichten des Kunstwerkes', welche die 
Verhaitnisse zwischen den Meta-lnvarianten. Subjekt, Thema Form, Substanz.Inhait 
Ausdruck, Darstellung, Narration, Diskurs usw , offenbart Seit den Intermedia-Symposien 
bestehe ich mit Heftigkeit auf der Idee des RUckgriffs auf die INTERMEDIA 
INVARIANTEN - Bild, Intervail. Wiederholung, Bewegung, Variaton. Rhythmus und 
Artikulation - und das, weil diese einfach die passende Fahigkeit haben der analytischen 
MaBregel die Strukturierung und Artikulierung jedwelchen Typs von kUnstlerischem Diskurs 
unterzuordnen, ungeachtet dessen ob er klassisch. modern, avantgardistisch Oder 
postmodern ist.



M
1/'t

■X.i

Oil

•« 1

K
h

■

5 # Die einzige kOnstlerisch-kreative Hypostase des TV ist die sogenannte “Micro
Television’’. aber hiermit gehen wir schon zur Video-Art Ober, mittels der Installation, die 
erste der drei Paradigmen des neuen Mediums Video-Installation, Video-Performance 
und Video-Art /der rechtmaBige Nachfolger des experimentellen Films/. Das Bild als “Form 
und Substanz des kdnstlerischen Ausdrucks" stellt die gememsame Obertragungsweise 
“der Form und Substanz des Inhaltes” dar, mit der perzeptiven, affektiven , emotionellen 
und mtellektiven Ladung, in totaler Abwesenheit des kommunikationellen Aspektes vom 
Typ Mass-Media Bei Video-lnstallationen und Video-Performance kann das kinetische 
Bild aufgenommen und wiedergegeben werden gemaB eines kQnstlerischen Programmes 
oder kann simultan mit der Aufnahme der Videokameras, Teil der Installation, gesendet 
werden wobei die Herstellung von interaktiven Verhaitnissen in einem ausgewahlten 
Ausstellungsraum verfolgt wird Das Wort, mit seiner informativen Rolle und mit seiner 
Fahigkeit zur mediatischen Manipulation charakteristisch dem “Makro-TV", findet seme 
expressive Funktion wieder, jene als sprachliches Gerausch, wobei das visuelle Ereignis 
anhand der akustischen Mitbezeichnungen unterstrichen wird. Es wird auBerdem zum 
naturlichen Gerausch gegriffen /Erbe der konkreten Musik/ Oder zur praparierten Musik 
/Erbe der elektro-akustischen Musik/.
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6 # Im Vergleich zu den traditionellen KUnsten - emschlieBlich Kinematographie - erfreut 
sich der ikonographische FluB vom Typ Video-Art eines grundlegenden Invarianten und 
zwar der METAMORPHOSE welche wir auch in der Computer-Art wiederfinden nebst 
einem absolut spezifischen Invarianten bzw der Generierung von syntbetischen Bildern - 

HIM Fraktale, Farb- und Formimplosionen und -explosionen - durch Programme mit 
Mbglichkeiten kreativer Eingriffe bestellt
Der auBergewOhnliche und komplexe Aspekt der kinetischen Bilder auf dem Gebiete der 

i neuen MedienkOnste vermutet emen simultanen Empfang auf dem Niveau der einzelnen 
I Bilder und weiterhin auf dem Niveau der diskursiven Verhaitnisse zwischen den 
I einzelnen Bildern Die Synapse der beiden Niveaus wird mittels der andern Invarianten 
I erreicht Oder, anderes gesagt, die Metamorphose und die Bildgenerierung werden 
I operationell gelenkt durch den aktiven Eingriff des Intervalls, der Wiederholung, der 
I Variation, der Bewegung, des Rhythmus und der Artikulation, sowohl auf dem Niveau des 
I einzelnen Bildes als auch auf dem des syntagmatischen Diskurses. Auf dem zweiten 
I Niveau kann die interaktive MaBregel folgendermaBen erhalten werden der Autor gliedert 
I sein W'erk in autonome, sequenzielle Teile welche er zu einer Vanante mit pnmarer 
I Bedeutung artikuliert; durch die Umanderung der Reihenfolge der Sequenzen, anhand der 
I Permutation, werden die Zuschauer die MOglichkeit haben Ko-Autoren zu werden in dem 
I sie Varianten mit unterschiedlichen Bedeutungen erzielen.
I Bezuglich des ersten Niveaus/das Einzelbild/ kann sowohl die Metamorphose als auch 
I die Bildgenerierung auktoriellle Variationen erfahren aber dieses mal von wohl temperierten 
fl Zuschauern welche den technologischen Kontext zu handhaben vermbgen - Computer - 
| Interface - Videorecorder und Mischpult. Also die Ko-Autoren kOnnen in die 
I Metamorphose und in die Bildgenerierung eingreifen indem sie die Quantitat der 
I Wiederholungen, die Dauer der Intervalle, die Rhythmierungsgeschwindigkeit und vor 
I allem die Qualitat der Bilder verandern gemaB eines Algorhythmus der so programmiert 
I ist, daB er den “Spielem" die MOglichkeit der Wahl einer kombinatorischen Struktur bietet 
I anhand derer sie formelie, chromatische und Bewegungsgradienten erhalten kOnnen.
| Dieselben Bedingungen/MOglichkeiten bieten sich auch for die Tondimension.
J Erst von jetzt an stellt sich das Problem der Prasentierung. in Offentlichen 
$ Kulturraumlichkeiten, spezialisiert auf Video/Computer-Art, zeitweilige Multimedia- 
« Ausstellungen, Video-lnstallationen und Video-Performance Oder mittels der neuen 
g Kommunikationstechnologien wie z.B. Radio. Telefon, TV, Fax, E-Mail, CD-ROM. 
■ Internet-System usw. Dieses ist jedoch em anderes Thema: von der Reprasentierung zur 
|| Ubertragung (Transmission)
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3 — Beyond differences and similarities, there is a common denominator to all 
mediatic arts: screen as a medium. Hence the possibility of calling them arts of the 
screen, a correct delimitation from the traditional arts, in their turn benefiting from a 
specific background like words, voice, natural sounds, musical sounds, colors, 
marble etc. As regards the content of the «audio-video arts» formula, I consider it 
vague and lacking in taxonomic rigor. In order not to mix up things, I'll use the 
mediatic art syntagm only with reference to video, television and computer 
techniques, because their conversion from communication technologies into artistic 
ways of expression constitutes a developing contemporary step, including also the 
setting up of an adequate theoretical apparatus. In this respect, my contribution will 
limit itself to pointing out the capacity of the intermedia invariants to be equally 
effective in the articulation of the mediatic discourse.

2 — Inter-media, with reference to the new communication technologies: 
photography, movie pictures, television, video and computer, technologies which 
also possess the competence of the media. To be accurate, photography and movie 
pictures are semi-mediatic, because the practical tradition (150 and, respectively, 
100 years) consolidated themselves strongly enough to benefit by their own 
theoretical apparatus. From the three remaining technologies (including 
combinations among them) it follows, by means of auctorial modeling, what we call 
mediatic arts, video art, micro-television, computer art, and the possible mixtures 
with installation and performance, and, all together, they are considered as 
alternatives to the traditional ways of artistic expression.

4 — The triple conversion of the television signal produces a kinetic image, 
visible on a screen, representing a broadcast event, that is, it takes place «the 
transformation of the object into informations (Hardware -> Software). In this case, 
it is clear that the global system of television represents the background, the screen 
plays the part of the support, differentiating itself from the other media by size, 
material (from the linen in the Indian Hall to the kinescope and tactile screen of the 
latest computer-type), but especially by the modality of activating radiating energy 
(luminous projection, photoelectronic flux, program-driven electronic impulses). The 
kinetic image has the same function in all of the screen arts, namely, that of «the 
form and substance of the expressions, differences following from the technical 
possibilities, and particulariy from the more or less mediatic goals. In the television 
system we deal with information, tutorials, comments, narratives of all kinds, games 
and amusement, by recorded or live broadcasts, both ways offering the 
broadcasting authority large possibilities of maneuver by means of image editing 
and text; in short, it is about a mass-media channel with all the consequences that 
follow from this state.
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1 — Intermedia, with connotations pointing closely to interdisciplinary, & to 
which experts allot four fields of possibilities: among neighboring domains, groups of 
problems exceeding the limits of one discipline, the borrowing of methods and 
concepts from other fields The methodological pattern of most beneficial proximity 
is the «theory of the art-work’s layers®, which emphasizes the connections among 
meta-invariants like topic, theme, form, substance, contents, expression, 
representation, story, discourse, etc. From Intermedia symposiums on, I have 
been... vehemently supporting the idea of resorting to intermedia Invariants like 
image, interval, repetition, movement, variations, rhythm and articulation, simply 
because all these have a pertinent ability to subject the organizing and articulating 
of any type of artistic discourse, either classical or modem, vanguard or 
postmodern, to analytical approach.
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The same conditions/possibilities go for the sound dimension, too.

INTERMEDIA
INVARIANTS

Only from this point on we can raise the problem of the modality of presentation: in 
public cultural spaces, in specialized galleries for video/computer-art, multimedia 
temporary exhibitions, video-equipment and video-performances, or by the agency 
of the new communication technologies like radio, telephone, television, fax, e-mail, 
CD-ROM, the Internet system, etc. But this is already another theme: from 
representation to broadcasting.

6 — As compared to traditional arts — including cinematography — the video
art iconographic flux type profits by an essential invariant that is metamorphosis, 
which will be also found in computer-art, together with an absolutely specific 
invariant respectively generating synthetic images — the case of fractals, 
implosions and explosions of forms and colors achieved by programs having 
creative intervention possibilities. The original and complex aspect of the kinetic 
images in the field of the new mediatic arts implies a simultaneous receiving at the 
frame level, in an endless metamorphosis and color modulation, then at the 
discursive relationship level among frames. The contact of the two levels is done 
with the help of the other invariants, or, in other words, the metamorphosis and the 
generating of images will be directed by the active intervention of the interval, 
repetition, variation, movement, rhythm and articulation, both at the frame level and 
at the second level, the interactive step, can be obtained this way: the author 
structures his work in autonomous sequential units which he articulates with a view 
to achieving a variant with primary significance; by changing — through permutation 
— the sequence order, the audience will have the possibility of becoming co
authors, getting variations with different meanings. As regards the first level (frame), 
both metamorphosis and image-generating can tolerate auctorial variations, but, this 
time, by an auditory expert in operating the technological complex — computer- 
interface-video recorder and mixer. Thus the co-authors may intervene in the 
metamorphosis and engendering in the frame, modifying the quantity of the 
repetitions, the length of intervals, the speed of the rhythm and most of all the 
quality of the images according to a programmed algorithm in such a way that could 
offer the «players» the choice of a combining structure by means of which formal, 
chromatic and motion gradients to the genuine model obtain.
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5 — The only creative-artistic aspect of television is the so-called «micro- 
television# but, with this, by means of the equipment channel, we move to the video 
art, the first of the three paradigms of the new medium: video equipment, video 
performance and video art proper, the legitimate successor of the experimental film. 
The image as artistic «form and substance of expression# represents the common 
way of conveying «the form and substance of the content# loaded perceptively, 
affectively, emotionally and intellectually, against the total lack of the aspect-type of 
mass-media communication. In video equipment and video performance, the 
kinetic image can be recorded and rebroadcast according to an artistic program, or 
can be broadcast simultaneously with its receiving by means of video cameras, 
parts of the equipment, with the aim the setting up some interactive connection 
within a distinct exhibitional framework. Word, with its informative capacity and its 
capacity of mediatic handling, characteristic to macro-television, rediscovers its own 
primary expressive function, that of linguistic confused murmur, emphasizing the 
visual event with acoustic connotations. It is also resorted to natural noise/legacy of 
the concrete music or to prepared music/legacy of electro-acoustic music

BP
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Caius GROZAV
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Die Technologien mit den tiefgreifendsten Folgen in unserer 
Existenz sind jene die verschwinden . die mit dem Alltag, den wir 
far gewdhnlich ignorieren, verschmelzen In dem wir auf ein 
Verkehrszeichen blicken, nehmen wir Information auf, in 
Abwesenheit eines bewuBten Leseaktes, gleichfalls werden wir 
wahrscheinlich immer eine perfekte und perfekt angebrachte 
TOrklinke ignorieren (anderes jedoch wenn diese zu hoch, zu tief, 
klem, kalt usw. ist.). Gleichzeitig wie man sich auf es bezieht, als 
"Kompilation". "schweigende Dimension", "visuelle Invarianten”, 
"Horizont” Oder “Penpharie”, handelt es sich eigentlich um ein und 
dasselbe Phanomen des unumganglichen Eingriffes des Neuen in 
unsre Existenz Das Schreiben war hdchstwahrscheinlich die 
erste informatische Technologic Sie bot uns die Mdglichkeit der 
symbolischen Darstellung des Gesprochenen und erlaubte somit 
die langzeitige Speicherung, die Manipulation und befreite vor 
allem die Information von den Grenzen des individuellen 
Gedachtnisses Anfangs war es eine Minoritat von Schreibern die 
alles Ober die wunderbare Neuheit kannten - die Unterlago, Tinte, 
Feder und das Schreiben selbst Heutzutage ist auch eine banale 
Bonbonverpackung beschriftet und das wundert niemanden mehr. 
aber dafOr waren ugf. zwei Jahrtausende ndtig. Blicken wir z.B. 
auf die Erfindung Gutenbergs - in der ersten Phase erschien die 
Mdglichkeit zu drucken - in der zweiten wird die Neuheit benutzt, 
es wird gedruckt . zu diesem Zeitpunkt generiert die Neuheit 
neue Strukturen, unvermutete, die vor ihrem Erscheinen nicht 
existieren konnten Von diesem Augenblick an gibt es keinen 
ROckweg mehr und es folgt bloB der Epilog - die Aufldsung im 
alltaglichen Amalgam und somit kdnnen auch wir beruhigt Ober sie 
hinwegblicken. Die Maschine genannt Computer hat eine 
Geschichte von kaum einem halben Jahrhundert - es leben noch 
berOhmte Wissenschaftler die ihm bei seiner Erfindung keine 
Zukunft voraussahen eine komplizierte Erfindung, versteckt in 
Spezialraumen in welchen bloB eine Minoritat von 
Superspezialisten das “elektronische Gehirn" beherrschten. Von 
auBerhalb des Spezialraumes spekulierte die Antizipation die neue 
Technologic saftig, aber die Realitat lieB sich nicht unterkriegen 
und Oberfldgelte die Vorstellungen Es kann nicht mehr von einer 
Minoritat der Computerbenutzer gesprochen werden wenn man 
daran denkt, daB bloB im letzten Jahrzehnt Ober 5o Millionen PC s 
auf die Welt gebracht wurden, man kann allerdings von ein paar 
Aristokraten auf diesem Gebiet sprechen, aber das andert die 
Essenz nicht So wie der Pflug und die Tiere die ihn zogen den 
Unterhalt des landwirtschaftlichen Zeitalters darstellten und die 
Maschinen mit ihrem Treibstoff das Ferment der 
Industrierevolution, Offnet die savante Sandzusammenstellung die 
Pforte zu einer neuen Zeit . einer Ara der Information. Ob wir es 
wollen Oder nicht, vor uns liegt die Perspektive eines “globalen 
Dorfes' in welchem jedes Ende Oder jede Information der Welt von 
wo immer zuganglich werden, wir entdecken und erlassen 
Gesetze der Bewegung in einem neuen Raum, der "kybernetische 
Raum" ... und dieses ist nur der Anfang. Erlauben sie mir zu 
glauben, daB das einfache Aneinanderreihen von Text, Ton und 
Animation noch nicht den eigentlichen Sinn von dem was wir 
Multimedia nennen , ergeben. Ich wage keine Voraussagungen 
Ober die Konsequenzen welche die virtuelie Realitat, diese 
ehrgeizige Welt aus dem Inneren der Maschine, mit sich bringen 
wird, jedoch all diese Neuheiten gebaren Minoritaten welche zu 
Mehrheiten werden ... und der Rhythmus der Anderungen ist so 
allert, daB wir schwerlich eine positive AttitOde wahren kdnnen. Ich 
kann nur darauf hinweisen, daB die Musik nicht im Inneren des 
Klaviers steckt - sie entsteht irgendwo viel weiter, als Verlangen 
zu kommunizieren, das Klavier hilft in der Zone wo die 
menschliche Stimme hilfslos wird ... und der Computer ist das 
groBartigste jemals erfundene Klavier.
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text & installation - caius grozav

we are living in a dramatically changing world, in which new technologies redefine even place and time, sometimes in a 
confusing way - it is true that every time the ability to create or/and understand information was enhanced, it led to dramatic 
changes in civilization, but now they say we are entering a new era .so we thought to offer some fragments of an alternative 
image about the roots of the new world as FLASH BACKS FROM THE INFO AGE
The beginning or The MAGIC gesture
Let s pretend this world is an apple and not any apple, but the one received once upon a time as a present from Eve The 
OLD MAN got very angry, but allow me to believe it was not basically because of the intimate relations that followed, we 
were chased out of His Garden because our place was no longer there - that perfect balance between His creations was no 
longer possible, now when we were not anymore able to operate directly with the exterior world but, in our arrogance, 
same as He. we needed a soft mental image to operate on (it was the tree of knowledge, after all...). The Real World was 
tough and all our later efforts, oriented on artistic, scientific even religious field, aimed the improving of this image - much 
more later, we named the flow of elements needed for building this image INFORMATION We were send to toil on earth 
and the OBJECT became no longer an alternative, but a necessary interface between us and the world. A new object 
focused communication facility had to be invented - we where able to produce sounds and this seemed ideal for the 
purpose, so we created our LANGUAGE Now look into your own palm - you will see a complicated system of lines - let’s 
pretend that’s just like on an unfolded paper, folding generated them. For grabbing things and working a single transversal 
line would be sufficient - apes have it (called the simian line) - but it’s presence in human palm is sign of severe mental 
handicap How could we brake this single line, straighten your index and fold the other fingers - the lines will naturally 
follow and then turn your hand You will discover the gesture that once upon a time glued a name to everything. You may 
laugh, but before you do so, go in The Sixteen Chapel and look above your heads...
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Gyzuri Pascu Jurca Unu Fertescu Catalin Q.Veta Dragan Cornel 
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Rule: Format Errors
If this is the first word in a sentence, it should be capitated

The end of a sentence is signalled by a sentence terrnenator (penod. question mark, or 
exclamation point) folowed by a word beginning wih an upper case letter A terminator 
followed by a lower case letter is assumed to be an error

/ the lion king /
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- what is a motto?
- what is a motto with you?

Tatar Mihail Ion Catrabe Trifon llieronim Tanase Petre Tintea 
Daniel Teodoru Calciu Vatran Tiberiu Sabin sTefan Strtiui 
Stratescu Oblejan Claudiu Feri Jibou Dromichete Stelutiu 
PapusE Strontiu Veniamin Decebal Logofat Sergiu Ribentrop 
Laurentiu Willi Eden Sector Copilu Menelaos Adina Verificata 
Popescu Sigmund Lavinia Desdemona Lavric Francisc VasTag 
Zambila Jicu Severina Serafim Frutolo Gigi Sevastita Filomela 
Domide SeleusEan Dorin Frasin Traian Golopentia Tibi Catalin 
Q Anrei Depardieu Swic Worx Grdn Qow Mny Asqoli Liptonaisti 
Totenham Farcas Lopatar Ovidiu Edelwais Renate Hindus 
Demeter Brigitte Larsen Sedan Danut Marcu Ofelia Erwyn 
Socrateleopold Fumica Papadima Dirimas Tomi Haim Mereuta 
Constantin Jenica Setimana Letea BacSu Vadin Teritoriu Echipj 
Fevroma Sticia Ene Satrap Polizu Hiu Nemet Jhony Walker 
Otripina Trepentomu Gurita Popoviciu Dereticata Selavy Oblejan 
Corina Pinacoteca Livezeni Caterina Omescu Denima Guru 
Alexandru Palcu Eneida lonescu Traian Popeescu Mareescu 
Cristina Lopatar Giurgiu Eufemita Furtuna Dromichete Dinescu 
Vartan Sima StSnga Mihai Mihai Plrjol sErna Doru Viorel Achim 
Catan? loan Andromeda Secusigiu Ofelia Tenea Tilinca George 
Tufescu Voitec Nicolae Tomuta Tarfaioaga Ion Adam Tudorel 
Tulburean llarie Timanai Ticu Taropa Ding Ogrudena Turcu 
Magda TSnasescu Augustin Cenade Trifoiu Lazar Siemens 
Martin Grigore Topogan TemoresTi Duiliu Armand Grosu Lovrin 
Bach Axl Rose Slash Romeo slclovan Marius Sachelariu 
Petrurancu Cab’ Herendi Russo Ciur Aurel SScui Victor SbSrcea 
lonel CosArca Remus Romulus Farcas Anghel Gheorghe 
Kelemen Desideriu MesTer Iosif Frate Cornel Copil Emil Harap 
Utu Oache^U sTefan Ponta Sabin Sdrandan Oavel Jaczko Imre 
Fransoi Janjac lorgovan Zurgaiau Petrache Roland Viotejanu.
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ART UNLIMITED G m b H
AUSSTELLUNG - KUNSTMUSEUM ARAD / 22. SEPTEMBER - 16 OKTOBER 1994

AuBen - Innen."Atmung" (Sandor Bartha). Installation. Arbeit die auf dem Pnnzip d< 
Nebeneinanderstcllung und Verschmelzung der Polantaten funktioniert. der Kdrper d> 
Kunstlcrs und das Fenster als Grenzen zwischen dem Innen und dem AuBen; das Atmci 
(visualisiert auf dem Monitor) und der Luftaustausch durch das offene Fenster, dor 
Austausch von Information von Impulsen. Das Bild der Realitat umrahmt vom Monitor 
(clektronische Malerei) und die Realitat als Bild, vom Fenster umrahmt (lebendes Bild) 
Das Bild des Lebens und das Leben als Bild Der Raum der Kunst im Museum und der 
Wirklichkeitsraum von drauBen, das Logische und das Zufallige greifen ineinander.

Personalarchiv als sozio-histonsches Archiv "Sfinx" (subReal). Objekt-lnstallation. Arbeit 
mil doppelter Identitat - von auBen uberdimensionierter Korper-Schachtel. minimale 
Form, geschlossen, autoritar, geheimnisvoll und gleichzeitig Reflexion provozierend; von 
innen Proviantkammer - Gestell mit leeren. verschlossenen und datiertcn 
Einweckglasern. Der Inhalt der Glaser existiert durch Abwesenheit. Erinnerungen 
Sequenzen aus dem personlichen Leben sind eingelagert. Die Individualgeschichte deckt 
sich mit der kollektiven Geschichte der letzten 45 Jahre mateneller Armut, deren einztge 
"Vorrate" die affektiv-spintuellen Erlebnisse sind.

Das rebellische Archiv "UFO im mioritischen Cybcrraum" (Calin Man). Installation/Raum- 
Text. Der Ausstellungsraum ist der Raum des Marchens, des geschriebenen und standig 
wieder-geschriebenen Textes. der Fusionsort des Reellen mit dem Imaginaren; kein 
Element ist mit sich selbst identisch. es gibt keme festen Bedeutungen sondern nur 
mobile, konvertible im rebellischen Spiel der Bedeutungen Die grotesk-ironische 
Dimension des Eindnngens des auBenrdischen Mythos(der Superzivilisation) in den 
emheimisch-archaischen Raum des mioritischen Kollektivgewissens In einem 
zuruckgebliebenen Kontext ist der Status der Avantgarde-Kunst glelch jenem eines 

auBenrdischen Objektes.

Ich - die anderen Das visuellc Archiv des Uberlebens" (Lia Perjovschi) Multiples. Dor 
Dokument-Polster Bestandaufnahme von Bildern alterer Pertormances der Kunstlenn 
autgedruckt in der Tcchnik der Serigraphie Abdruck-Polster die Narration der Kunstlenn 
ist korperlich, durch Performance wird der "Text-' auf Polster ausgesprochen, fixiert; dor 
Kdrper ist das Medium der Kommunikation. der Abdruck ist die Kommunikation in 
Abwesenheit des Korpers, der Verhaltmspolster; der Korper tragt das "Ich", die 
Problematik des Ich und des Ich in Bezug auf die anderen wird durch Performance 
ausgedriickt und auf Polstern in Sicht gebracht, die Intimitat des Polsters zelgt einc 
persdnliche Beziehung an. die Gewohntichkeit des Objektes implizicrt "die anderen'

Absicht des Kuratorialaktes. In-Diskussion-Setzung des Status der Kunst/des Kdnstlers in der 
post-totahtaren Gesellschaft, der Funktionsweise des Kreislaufs der Kunsterzeugnisse (Herstellung. 
Verteilung/Ausstrahlung, Aufnahme). Arbeitsmethode - SchlUsselbegnffe theoretischer 
Minimalismus. Prozessualitat, Kontextualisierung. Interaktivitat, Transgression Reduktiv-extensive 
KuratorialmaBregel die Theorie geht der Ausstellung nicht voraus, die Ausstellung ist nicht eine 
Beweisfuhrung der Theorie die Verschiebung des Akzentes von der Theorie. als begrenzter Satz 
von Ideen. auf den Akt der Problematisierung. das Durchdringen der Grenzen zwischen 
Kurator/Theoretiker, KUnstler und Empfanger/Bezugssystem. das mimmale kunstlensche Modell - 
das Kunstobjekt ohne spezifischen Inhalt, der Sinn des Werkes entsteht aus der Wechselwirkung 
zwischen Objekt und Kontext. bzw durch das Zusammentreffen zwischen Werk und 
Empfanger/Reduzierung der Problematik des Verhaltmsses zwischen Kunst und Gesellschaft auf 
die Formel ART UNLIMITED G m b H , deren Inhalt sich aus den partikuiaren Lesungsmodahtaten 
ergibt, bzw aus der Interpretation dieser Mdgliche LektUren Wortassoziationen unbegrenzte 
Kunst - Gesellschaft mit begrenzter Haftpflicht Sprachliches Verfahren das Quasi-Oxymoron - die 
Stilfigur als Abweichung von der Norm/Normalitat. das Beiwort "quasi" in Verbindung zu setzen mit 
emem mtermediaren sozialen Raum. charaktensiert durch HalbmaBe Die Inkoharenz des 
Kunstfeldes durch die Strukturlosigkeit der Verhaltmsse mnerhalb der verschiedenen Instanzen die 
im Produktionprozess in der Ausstrahlung und im Empfang der kilnstlerischen Werte/Produkte 
miteinbegriffen sind Die Kondition der Kunst zwischen Randbestehen und Gefahr ihrer 
Instrumentalisierung Wahrzeichen ART UNLIMITED GmbH Uberlebensform. kennzeichnend 
fur die Transitionsgesellschaft. Objektivierungsform der mdividuellen Freiheit und Initiative durch die 
Systematisierung der Verhaltmsse zwischen Individuum und Sozialkontext (Mechamsmus des 
Angebotes und der Nachfrage, Konkurrenz, individueller Gewinn, Zufriedenstellung der 
Konsumenten); kunstlensche GmbH - gegrundet durch Investition von kUnstlerischem 
unbegrenztem Kapital, fiktive Form von Selbstverwaltung und kUnstlenscher Autonomie auf der 
Suche eines Kunstmarktes, Gebiet der Konkurrenz zur Legitimierung und kultureller Konsekration 
die mednerten Produkte ephemer, alternate, mteraktiv. selbst-reflexiv und zum Reflektieren 
stimmend Das expansive Museum, auf seine Eingliederung in em institutionelles Netz wartend 
erfindet" das Museum seine Partner, im gegebenen Fall die kunstlensche G m b H . die Anderung 

der Konnotation des Museumsraumes, Neudefimerung der Funktionen der Institution vom 
Lagerraum fur Kulturgedachtms zum Raum kunstlerischer Vorgange und Experimente, von der 
passiven Rolle der Ausstellung. von der Geschichte bzw von geschichtlich konsekneten Werten zu 
der aktiven Rolle des Auswahlens, des Fbrderns und der Durchsetzung der Kunstwerte Akzent 
gesetzt auf die Vermittlerrolle zwischen kUnstlerischem und sozialem Raum KUnstler in der 
G.m b H ART UNLIMITED die Investition von kUnstlerischem Kapital als Entscheidungsakt, 
Selbstreflexion und Kontextualisierung, die Wahl als Stellungsnahme und Widerspiegelung der Art 
und Weise wie der KUnstler seine eigene Rolle versteht und wie er die Wirksamkeit seiner 
Erzeugmsse einschatzt

Strategic der "Show” "Cantas/SexfSuper/Star" (Teodor Graur). Experiment-Handlung ♦ 
persdnliche Ausstellung innerhalb des Ausstelungsraumes Die kunstlensche Strategic 
nutzt die Mechanismen der Publlkumsmanipulation subversiv (durch 
IdentifizierungfEntbldBung) - Anziehung der Bevolkerung dutch eine Reklame die 
Schlusselworte enthalt .welche die Obsessioncn des Kollektivpsychismus aktivieren 
(Hoffnungen gebunden an die Hilfsspiele, Sex, Gewalt, Divertismcnt) und die 
Enttauschung ihrer Erwartungen durch das Zusammentreffen mit dem Kulturakt - die 
Installation, zusammcngcstellt aus Elementen die sich auf die Mythen des Alltagslcbcns 
beziehen. Kommentar uber die Randstellung der Kunst welche die Aufmcrksamkcit bloB 
dutch die Verfuhrungsmittel eines falschen Kunstmarktes weckt

Das mobile Archiv des Transition-lntervalls "Paperland" (Dan Perjovschi). Installation 
Die Gesellschaft nahrt die Datenbank, die Datenbank multipliziert die Gesellschaft - das 
Archiv offenbart das Pnnzip seiner eigcnen Funktionierung; Speicherung, quantitative 
Akkumulierung ohne Respckt fur Qualitat der Information Analogic zwischen der 
minderwertigen Gesellschaft und der Papicrwelt - das Gedachtnis, die Wette sind 
ephemer; Ercignisse. Personlichkeiten von gestern und morgen reihen sich auf einem 
Rollband ancinander durch eine Anhaufung von Daten - undiffcrenzierte Erfahrungen 
Die Motivationen und Folgen des sozialen Handelns verliercn sich in einem 
schlafwandlcnschen Ablauf. allgegenwartig bleibt nur der Mechamsmus dcr 
Produzierung und Reproduzierung von Daten

Die Gestc des Kurators. “Vorwarts-ruckwarts" (Judit Angel). Installation im Dienstbiiro 
Die Arbeit reflektiert. uber die Beziehung zwischen Museumskurator und seinem 
Arbeitsmaterial, das Musealarchiv. Das Archiv legitimiert die Arbeit des Museografen ist 
abcr gleichzeitig eine Last. Die Umkehrung dieser Situation welst auf eine laxcr 
Beziehung, das Spiel ersetzt die Arbeit, KreativltSt die Routine, die Zelle d> 
Dicnstpfllchten verwandelt sich In omen Raum dor Inneron Freiheit.

Portr.utgallene Die letzten Tagc Michael Jacksons in Bukarest" (Dan Mihaltunu). 
Installation. AbnB der rumanischen Gesellschaft im Augenblick ihrer Interscktierung mit 
dem mternationalcn Trasse der "Dangerous World Tour". Die Michael Jackson - Maskcn 
und die Figuren emiger mehr odor weniger wichtigen Personlichkeiten, ausgeschnitten 
aus der Lokalpresse des Augenblickes. sind mittels eines elektrischen Stromkreises 
verbunden, dieser bringt rote Gluhbirnchen in den Augenhohlen der Masken zum 
leuchten Die Portrate sind Antiportrate, das kunstliche Licht depersonalisiert. die Maske 
und das Gesicht sind untrennbar Was eigentlich portratisiert wird ist die abstrakte Kratt 
des Mampulationsmechanismus. die Maskengesichter sind mchts anderes als 
wilienslose Teile ein und derselben Image-Fabrik
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Judit ANGEL
ART UNLIMITED LTD. PROJECT

sub RE AL

S

6I CURATORIAL INTENTIONS, debating the status of art/ artist in post-totalitarian society, the way of 
functioning of the art product circuit /production, distribution, reception/. Basic concept to work 
with: theoretical minimalism, processuality.contextualization, interactivity, transgression Reductive 
- extensive curatorial approach: the theory does not precede the exhibition, the latter is not a 
demonstration of the theory; shifting the stress from theory as a finite set of ideas to 
problematization; transgressing the limits curator/theoretician/artist/receiver. Reference point: the 
Minimal artwork - the art object deprived of a specific content; the meaning of the work is being 
created through the interaction between object and context, that is, by way of the encounter between 
work and receiver; the matter of art-society connection is reduced to the formula "Art Unlimited 
Ltd.", whose content is being created by specific ways of reading, respectively, interpreting them. 
Possible ways of reading. Association of words: unlimited art - society with limited 
responsibility. Linguistic operation the "quasi"-oxymoron - the figure of speech as deviation from the 
norm/normality; the adjective "quasi" possible to be associated to an intermediate social space, 
characterized by half- measures. The Incoherence of the artistic field in the absence of structuration 
of the relations among various instances involved in the process of production, distribution and 
reception of artistic goods/values. The emblem "Art Unlimited LTD" - Co. LTD: a form of survival 
specific to a society in transition; an expression of individual freedom and initiative through the 
systematization of the relationships between individual and social context; Artistic Co. LTD: set up 
by the the investing of an unlimited artistic capital; a fictitious form of self-financing and artistic 
autonomy in search of an art market, Characteristics of the products on display: ephemerity, 
alternativeness, interaction, self-reflection and challenge to reflection. Expanding Museum: waiting 
to be integrated within an institutional network for the circulation of artistic values, the museum 
"invents" its partners as in the case of the Artistic Co. LTD; the changing of the connotations of the 
museum space, the redefining of the Institution from a store of cultural memory to a museum as a 
space of artistic processes and experiments, from the passive role of presenting history to an active 
one in the process of selecting, promoting and consecrating artistic values; the museum seen as a 
connector between the artistic space and the social one. The artists in "Art Unlimited LTD": the 
investing of artistic capital seen as a decisional act, self-reflection and contextualization; association 
which reflects the way in which the artists understand their role and the way they evaluate the 
efficiency of their products.
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The strategy of the show: CARITAS/SEX/SUPER/STAR (Teodor Graur). 
Action - experiment and personal exhibition within the exhibitional ensemble. The 
artistic strategy exploits subversively (through identification I exposure) the 
mechanism of manipulating the public by advertising through key-words meant to 
activate the obsessions of the collective psyche and by confronting people with the 
cultural act. Commentary on the marginality of art, which draws the attention only 
by resorting to the means of seduction of a false cultural market
Personal archive as social-historical archive: SPHINX (subREAL). Object - 
Installation A work with a double identity - seen from the outside a 
overdimensioned body-case, a minimalist, autoritharian and yet. mysterious form 
which challenges to reflection, in the interior - a pantry for food supplies shelves 
with empty jars, labeled and having dates inscribed on them. The content of the 
jars is present by absence memories, moments of personal life are stored. 
Individual history is mixed with the collective one representing the history of 45 
years of material poverty, whose unique "supplies" are the emotional-spiritual 
experiences.
The moving archive of the interval: PAPERLAND (Dan Perjovschi) - 
Installation. As society feeds the data bank, the data bank multiplies society - the 
archive displays the principle of its functioning, that is storing, quantitative 
accumulation, regardless of the quality of information.
The cheap society is seen as analogous with the Paperland - memory and value 
are ephemeral: yesterday's and tomorrow's events and personalities succeed each 
other within a mass of undifferentiated data and experiences. Motivations and 
consequences of social action are lost in a somnambulistic development; 
omnipresent remains only the mechanism of producing and reproducing data 
The rebellious archive: UFO s IN THE MIORITICAL CYBERSPACE (calin 
man) - Installation. Space as a text. The exhibition-space becomes the space of 
the story, of the written and continually re-written text, a space of encounter and 
fusion of the real with the imaginary; no element is identical with itself, there are no 
fixed significances, only changing ones in the rebellious play of the signifiers The 
grotesque-ironical dimension of the intrusion of the extraterrestrial myth (that of 
supercivilization) in the native space and in the depths of collective awareness In 
an underdeveloped context the status of avant-garde art is similar to that of the 
extraterrestrial object
The gallery of portraits: THE LAST DAYS OF MICHAEL JACKSON IN 
BUCHAREST (Dan MihSItianu) - Installation Sketch of the Romanian society at 
the moment of its crossing the international route of the "Dangerous World Tour" 
The Michael Jackson masks and figures of more or less important personalities, 
cut out from the local newspapers are interconnected by an electric circuit of 
bulbs, which replace the eyes of each person The portraits are anti-portraits, the 
artificial light alienates, mask and face become inseparable. What is portrayed 
here is the abstract power of manipulation; the mask-like faces are pieces 
deprived of identity, products of the same image-producing mechanism
I and the Others. THE VISUAL ARCHIVE OF SURVIVAL (Lia Perjovschi). 
Multiples The pillow as a document - inventorizes images taken from the 
artist's performances, printed by means of serigraphy: The pillow as a trace - the 
artist's narrative is corporeal, the body is the "medium" of communication; 
performance is the utterance of the text, the trace is communication without the 
body The pillow as a means of relationing - the artist’s concern in 
self-identification and otherness is expressed by performance and is displayed on 
the pillow: the intimacy of the pillow indicates a personal relationship, the 
commonness of the object implies the "others" as well
Interior - Exterior. BREATHING (Sandor Bartha) Installation The work functions 
on the orinciple of juxtaposition and fusion of polarities. The artist's body as well 
as the window are seen as limits between interior and exterior; the act of breathing 
is represented on a screen and it is enacted
by an open window, both viewed as an exchange inside-outside. The image of 
reality framed by the monitor ( an electronic painting) and reality as an image 
framed by the window (a living picture). Life as image and image as life. The 
space of art in the museum and the outside space, the logical and the fortuitous 
are interchangeable.
The curator’s gesture. FORWARD-BACKWARDS (Judit Angel) - Installation in 
the office. The work considers the relationship between the museum curator and 
his/her work material, the museum archive. The archive legitimates the 
museologist's work being at the same time a burden. The reversal of this situation: 
the swinging inventories suggest a more relaxed relationship; play substitutes 
work creativeness replaces routine, the cell of work responsibilities is turned into 
the space of of inner freedom.
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(.'article present propose une hypothdse de lecture de la Pataphysique d'Alfred Jarry, thdorie ludique de creation qui a 
continue pas seulement une 6cole, une "direction” de renouvellement artistique du xx-i^me si^cle. mais aussi une mamdre 
continue d'interrogation ironique sur le significations des vdntds acquises. Dans ce sens, la Pataphysique d£finie par son 
cr6ateur comme "la science des solutions imaginaires qui accorde symboliquement aux lineaments les propri6t6s des 
objets decrits par leur virtuality." (1), s'avdre ytre la machinisation de ce qui semblait au-dete des lois physique de I’univers 
sensible, de la mat£rialit6 du monde la creation par (imagination.
En fait, la pataphysique exposee par Jarry comme theorie dans "Gestes et opinions du docteur Faustroll, Pataphysicien", 
en 1899, mais publi6e seulement en 1911, formule in nuce ce que les courants d’avant-garde de notre siecle vont 
metamorphoser dans leurs arts poetiques expression machinique de la vie et de la creation. I'oeuvre est conpue comme 
representation fragmentaire, produit de "recyclage" realise dans la majorite des cas par le collage d'eiements disparates, 
voire meme contradictoires Tous ces principes artistiques ont impose (artifice et la simulation comme attitudes 
fondamentales d'une 6tique esthetique ludique qui ont induit un autre "ordre des choses”. I'ordre virtuel des exceptions 
Autrement dit une permanente metamorphose dans des personifications soit de virtuality onirique-hallucinatoire (chez le 
surrealistes), soit machinique-dinamique (chez les futuristes), soit de synthese geometnque (chez les cubistes), soit 
abstraite (chez les abstractionmstes), ou de "potentialit6" appliquee dans des matrices de creation chez les artistes des 
groupes OuLiPo, OuPeinPo, OuMuPo (2)

PO$TA ROMAnA

Jarry justifie la fondation de la Pataphysique par (exemple de Tepiphenomene" qui constitue I'objet 
central d'etude du pataphysicien 'Tepiph6nomene etant souvent (accident, la pataphysique sera 
surtout la science du particulier, quoiqu'on dise qu'il n'y a de science que du general" (3)
Comme science des exceptions, la pataphysique propose une logique de la proliferation 
presqu'aberrante des solutions, en fait des visions d'un monde atomise, depourvu d'une coherence 
interne visible Variante possible d'un univers "ouvert", metamorphosable a I'infini, la Pataphysique 
offre une vision d'au-deie de la face cachee des choses. Par exemple dans le paragraph "Au lieu 
d’enoncer la loi de la chute des corps vers un centre, que ne pr6fere-t-on celle de (ascension du 
vide vers une peripherie, le vide etant unite de non-densite "(4), le vide s’insinue ainsi dans la 
definition meme de la Pataphysique, comme une presence qui remplace le Sens absent, signe de 
la perte de foi dans un principe m6taphysique. L'alterite du monde (5) s’impose dans la conscience 
artistique par la vision hallucinante de la machine dont le moteur remplace I'homme et imprime e la 
vie le rythme saccade de la combustion dirig6e. Le "SurmSle" de Jarry est le premier modeie 
Iitt6raire de la confrontation de I'homme avec la machine, ou tout s'enonce a partir de la premisse 
de leur commune nature machinisee et ou se rencontrent (amour et le corps, la musculature et la 
libido sous le signe commun de la technique (TekhnG). Le sidcle allait poursuivre et approfondir 
cette speculation par d'autres recherches et pratiques comme celles de Marcel Duchamp, Francis 
Picabia, Maurits Cornells Escher ou d'un expdrimentateur solitaire comme Raymond Roussel De 
cette fa<?on se produira la brdche qui va transformer I'id6e d'homme et les arts de notre sidcle en 
textes-machines, d'une radicale alt6rit£. Arthur Gough, un des personnsges principaux du roman 
"Le SurmSle" va enoncer la loi de la "machinisation" de (avenir:"(..) en ce temps ou le m6tal et la 
mdcanique sont tout-puissants, il faut bien que I'homme, pour survivre, devienne plus fort que les 
machines, comme il a yty plus fort que les fauves. Simple adaptation au milieu., mais cet 
homme-ia est le premier de I'avenir "(6) Tout est passy par la machine, d6compos6 en parties 
componentes, d^construit comme dans un voyage vers le point initial de la Gendse. Le temps 
aussi. fond deploys des 6v6nements, subit un traitement machinist et dSfini de faqon relativiste 
Ainsi. la dur6e est "la transformation d'une succession en une reversion. C'est-^-dire: le devenir 
d'une m6moire".(7)
L'entidre oeuvre de Jarry r6p6te £ chaque articulation de sa continuity le premier geste qui a ouvert 
I’infini des mymorphoses, redoublant ou dddoublant tout thyme, personnage, situation. Au-dete des 
premiers calculs sur I'infini et la limite (avec la conclusion que ""Dieu est le point tangent de z6ro et 
d'infini"), au-dela des speculations sur les diverses solutions machinistes de la "quadrature 
6rotique", on ddcouvre le fondement de la construction machiniste qui serf de module 3 
I'anthropologie esquiss6e par Jarry et de (entidre organisation narrative de son oeuvre: le moteur 
commun est le dddoublement par l'6quivalence des contraires (paradoxe fondamental de la 
Pataphisyque). L'intuition du dddoublement de la conscience d'Arthur Rimbaud dans la formule "Je 
est un autre" peut ytre dans ce sens consid6r6 comme I'dnonciation du mouvement centrifuge qui 
va ddtruire la coherence m6taphysique du Moi par rapport au monde de (artiste moderne. Suite £ 
la perte de I'yquilibre entre la conscience artistique et le monde vont s'imposer les principales 
dominantes de (art moderne: (artifice, la simulation et I ironie auto-ryferencielle
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amsi pour qui ne comprend. J'appelle monstre toute originale, in£puisable beaut6”(8) Le refus de 
supprimer une contradiction en logique ou une faute d'accorde brutale en musique est horrifique

Pour Jarry aucune situation existentielle. aucun ytat de I'&tre n'exclue pas son contraire et son 
oeuvre m6me en entier est une exemplification de la coexistence des contraires, du rapport force 
active - force passive, auteur - lecteur Sa perspective ludique temoigne pas seulement du goOt de 
la ddsobdissance, mais aussi, paradoxalement, d'une discipline implacable a laquelle il se pliait Ce 
qui distingue la nouvelle discipline dont les principes sont tmplicites dans tous ses Merits, est la 
thdorie de la beauts monstrueuse Dans un article destiny £ la revue "Ymagier" il affirme nommer 
■‘monstre" I'accord inaccoutum6 d'6l6ments dissonants:"., le centaure, la chimdre se d6finissent

pour la sensibility ordinaire, mais e'est justement en telles conditions que Jarry et les artistes 
modernes qui ont suivi trouvent leur inspiration Les mots de "monstruositd" et de "beauty 
horrifique" recouvrent le sentiment myiy de rypulsion et de fascination que suscitent ses ycrits en
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Une des possible conclusions (dans la mesure ou on peut donner 
des conclusions £ la Pataphysique, qui nie toute "fermeture") est 
que Jarry dypasse la satire par le culte de (‘imagination propre £ la 
modernity, son oeuvre peut etre dyfinie comme subversive par la 
maniere d'eriger la culture en dyrision, car son "contre-culture" 
I'approche de I'esprit dyconstructeur de I'avant-garde. En m£me 
temps Jarry unit I'esprit de la Renaissance et de Rabelais du 
grotesque baroque, I'esprit frondeur de Tzara de Breton, Artaud, 
Queneau et lonescu. En fait, Jarry depasse I'esprit burlesque pour 
construire 1'image du monde en tant que farce sinistre.
Et pour compiyter notre essai de presentation de cette admirable 
science de elation et de pensee, nous nous permettons 
d'ynumyrer quelques unes des mytamorphoses de la 
Pataphysique dans les chaires fondamentales du College de 
Pataphysique de France: Pataphysique Gynyrale et Dialectique 
des Science Inutiles, Pataphyzique Appliquye. Blablabla et 
Matyologie, Vyiocipedologie, Ocupodonomie et Sidyrodromanie, 
Photosofistique, Cinymatographologie et Onirocritique, 
Crocodilologie, Pompagogie, Pomponiyrisme et et Zozologie, 
Lyricopathologie et Clinique de Rhytoriconose, Travaux Pratiques 
de Sciences Morales et Politiques et d'Atrocitys Comparyes, 

. Travaux Pratiques de Machine 3 Dycerveler. (10) La liste n'est pas 
limitative. Le cumul ou le fractionnement des chaires peuvent ytre 
autorisys par le Vice-Curateur.

annonpant la "beauty convulsive" d'Andry Breton La thyorie du "monstre" se dyfinit comme une 
manifestation d'infinis possibles, formulant une vraie poiytique des associations libres, fondye sur 
une combinatoire du collage La signification artistique nait d'un jeu des accumulations et des 
distorsions des images, ryalisy en m£me mesure par I'auteur et le lecteur ou par le 
spectateur". avant d'yerire, lire n'importe quoi Expliquons-nous. un cerveau vraiment original 
fonctionne exactement comme I'estomac de I'autruche tout lui est bon ( .) Qu'on ne confonde 
point ce phynomene avec la faculty d'assimilation qui est d'autre nature Une personnality ne 
s'assimile nen du tout, elle dyforme mieux, elle transmute, dans le sens ascendant de la hiyrarchie 
des mytaux Mis en prysence de Unsurpassable - du chef d'oeuvre - il ne se produit pas imitation, 
mais transposition tout le mycanisme d'association des idye de I'oeuvre (...) sert d'entraineur (9)

I. voir Alfred Jarry, "Oeuvres Completes". Editions Gallimard, Collection Pl^iade, tome I. 1972. pp.668-669 ft 2 Le groupe OuLiPo (Ouvroir de Litterature 
Potentielle) a et6 forme en 1960 comme une sous-comision du College de Pataphysique et il etait compose de Francois Le Lionnais. Georges Perec. 
Raymond Queneau. Italo Calvino. Jacques Roubaud. Paul Bratfort. Noel Arnaud. Jean Lescure etc. Ulterieurement se sont formes les groupes OuLiPoPo 
(Atelier de Musique Potentielle) ft 3 voir Alfred Jarry. Op cit, pp.668-669 ft 4 Ibidem, p 669. ft 5. On comprend par “altent6" le concept philosophique 
defini par contraste avec celui d'"identite". signifiant dans notre cas la desacralisation de I’umvers et de la creation artistique mais qui provoque aussi une 
reaction compensatoire de mystification. Cette mystification se metamorphose dans I’oeuvre de Jarry dans la symbolique hdraldique. dans les renvois aux 
mythologies antiques, dans les diverses machines "humamsdes" ou fantaisistes. L“‘alteritd du monde" sigmfie la disparition de la coherence et de 
I'equilibre cosmique ou. plutdt la disparition du Sens cosmique, du Centre, qui ne peuvent plus etre per^us. ft 6 voir Alfred Jarry. "Oeuvres Completes". 
Edition Gallimard. Collection Pldiade, tome 11.1987.p 269. ft 7 voir Alfred Jarry. Op cit tome l.p 743 ft 8 lbidem.p.972. ft 9 voir Alfred Jarry. Op cit tome
II, p 393-394. ft 10 Informations recueillies des publications du College de Pataphysique de France, dont faisaient partie. parmi d'autres. Marcel Duchamp. 
Boris Vian. Eugdne Ionesco. Raymond Queneau. Georges Perec. M.C. Escher



XX.

I

4
1?8 n

i

I 
E

K

z'

k i

1
^y^

j 
f ' I

:p‘

X, ' ‘'9

I 
I 
•'£

/r.

• 1M 
wmM W .4

:

J

1t

1 ■

w
■fag!

z j-j|:1 V
is■i !

unconscious phtophvsics I

ll",Em.HEe«PEmEnis
>

I r
’ w

» H
19B

R! ":



Liliana TRANDABUR

L<S/

..

A

I.
g?

Pag
SSS

•thau.’i

♦

|

R

ir /

r<g

....... •’»*“•
-"’Kar-.

B

l-'i

F Lt’W;
Mg

1

Incited by the paradoxical theme proposed by the Art Museum of Arad - «ART UNLIMITED S R. L.» 
- we took advantage of the occasion to proceed to a «self-definition, after the complex reality in which 
we live, (. ) questioning at the same time the relevance degree of the individual choice within the 
context of the general situation®, following the invitation published in the last two numbers of our 
review The hypothesis from which we start is that the Kinema-lkon group practiced an unconscious 
pataphysics, from the first years of his formation (under the name of Studio 16) until today when he 
is trying new ways of visual expression like installations, video-art or computer-art.
From the argumentation of this reading hypothesis of the marks and signs realized by our group 

(which is a perpetual state of renewed dissolution), we will resume the definition of Pataphysics given 
by its creator Alfred Jarry «Science of the imaginary solutions which accords symbolically to the 
forms the properties of the objects described by their virtuality®.
From the first forms of existence, which were the experimental films, Kinema-lkon proposed 
imaginary solutions to research of virtualities, ((Properties of objects, relations between them and/or 
frames of mind by cultivating a permanent state of experiment.® In this direction we can quote the 
«22 representative films® and the «20 quasi-representative.® Within these productions, the 
«cinematic recuperation of the real® constitutes in our opinion a pataphysic way of creation, where 
reality is perceived in an aesthetic-ironic and self-ironic way, and the bookish (the aesthetic 
quotation) is equivalent to spontaneity, which approaches from our group to fundamental paradox of 
all the pataphysical groups the equivalence of contraries.
In the ((Theoretical Project of Kinema-lkon® it is stated that audio-visual discourse on the group 
emphasizes the revealing of ((reactions, states and affective attitudes and/or a relations climate 
(environment, persons, objects, spaces, movements, etc.)®
We can recognize in this theoretical Project the use of virtualities in describing the objects’ properties 
and especially the affective attitudes, the relationships between environment, persons, objects, 
movements. The same article asserts that the group «use insistently the mediation of invariants such 
as the fullness of the kinematic image (complex iconic utterance), interval, variation repetition, 
recurrence, metamorphosis, juxtaposition, which, being also semiotic operation, bring, from the 
receiver's point of view, a semiotic perception of the iconic discourse.®
We can but notice the preciousness of the theoretical language, which gets us closer to the self
definitions and self-theorizing of the pataphysics groups, where self-irony and self-pastiche 
constitute the main rhetorical figure. To be stressed, nevertheless, that, in the case of our group, 
only filmic & (typo)-graphic experiments have a self-ironic and self-mocking character, while the 
theoretical Project maintains all the seriousness of a semiotic-iconic project. The pataphysic note is, 
in this case, unconscious Proceeding nevertheless with the text analysis of the quoted project, we 
can read «As regards the level of frames succession, three tendencies can be remarked: resorting 
to 'discreet units' coherence'(valences of the more or less autonomous fragment), 'topological units' 
coherence (valences of metamorphosis within the frame) (...) Here is included too the treatment of 
current technical operations (zoom, traveling, film developing, re-filming, etc.) as subjects of a screen 
discourse® It is clear, in this case, the connection with pataphysic spirit’s machinism, because, we 
have to remind it, pataphysic poetics defines artistic work as a fragmentary representation, as a 
product of recycling, embodied in most of the cases by pasting disparate or even contradictory 
elements, while, in the Kinema-lkon Project, metamorphosis is nothing but a result of recycling.
Regarding the mise-en-abfme techniques, such as presenting of experimental creation operations as 
topics, they constitute, in the case of all pataphysic works, a predilect thematic area. The work's 
technical character constitutes a fundamental theme, and. in the case of the Kinema-lkon group, it 
defines itself in the iconic 'invariants' already enumerated. We cannot help noticing the essential 
affinity between the use of these invariants and the investigation of potentiality by creation matrix, as 
happens with French pataphyisical groups OuLiPo. OuPeinPo, OuMuPo. ' Permanent 
metamorphosis inside the recycling of fragments, imposed, in our group, as in the case of all other 
pataphysics groups of this century, artifice and simulation as basic attitudes of an esthetics of the 
game. In this idea, we quote some defining particularities of the group, as given by Gheorghe SSbSu 
in his already mentioned article: «1 - It is accepted a theoretical general project (Kinema-lkon), 
whence the work constitutes itself as a verifying of individual hypotheses, practice emerges from 
theory and the other way round. (...) 2 - Insistence upon the characteristics having been achieved 
only embrionarily or incompletely. 4 - Last, but not least, original attempts (to the extent this is 
possible ) as follows: resorting to the capacity of recognizable iconic fragments of sustaining - by i 
recombining in a different system of relationships - a significant screen discourse »
All the peculiarities of the creative functioning of the group can be easily recognized in the programs j 
and the statutes of contemporary pataphysical groups In fact, the whole 'iconic relevance' of the | 
Arad group can be conveyed into pataphysic relevance (up to now, unconscious), which.will allow, 
let's hope, a happy joining of Western experimental tendencies and Romanian ones. ’
If the cultural ((underground® aspect prevailing until 1990 was determined by cultural information I 
being stopped by political barriers, we cannot but hope that the last few years' cultural opening will 
transform, in the case of our group, into a conscious pataphysic language, and in a way out, into an I 
«overground»-type expression
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Lc ddbul abrupt, catdgoriquc, de Daode jing («Lc Tao, qu’on tente de saisir 
n’est pas IcTao lui-m€mc.»)’ rcnvoic vers I’dlat confus du monde, qui prdc^dc la 
crdalion (ou bicn cclui d’aprfes 1’achfevement d’un cycle dvolutif), L’on a 
rapprochd cct dial A cclui du vide (avcc son corollairc, lc plcin), cc qui suggdrerait, 
cn transgressant les plans, ct peut dire m€mc justificrait, lc rapprochement du 
couple parlcr/silcnce.

£quivaler, mfemc approximativement, les deux couples, tout cn prdcisant qu’il 
nc s’agit pas d’unc opposition absoluc (blanc/noir, par cxcmplc), mais d’unc sorte 
de compldmcntaritd ct rdvcrsibilitd, e’est bicn possible - cbacun des termes 
contcnant I’autrc, parfaitement apte A le remplaccr, de la mdme faijon que lc yin 
s’opposc au yang dans lc si bicn connu diagrammc taiji.

A propos de la langue, la linguistique nous enseigne depuis longtcmps qu’il 
cxistc (ou, plutbt, nous ddcrivons) deux plans, cclui du signifiant et du signifid, 
cclui de I’cxprcssion et du contcnu, du son et du sens.

1 Lao-Tscu, Tao-lb king, trad, du cliinois par Liou Kia-Hway. Galliinard/NRF. 1967, p. 33.
Bien que la traduction roumaine que j’ai utilisde serve incs buts, voilA que jc dois rccourir A 

d'autres, citds par £ticmble dans sa preface, coniine colics de Stanislas Julien («La voic qui pout 
6trc exprimde par la parole n’est pas la voic dlemellc*) - p. 14. ou de Houang Kia-tclicng ci 
Pierre Leyris («La voic qui peut s’dnonccr/ii’csl pas la Voic pour toujours») - p. 15 
~ Chaleur terrible. Les cxcinplcs de lc version cn fountain. destines aux familicrs de la littdraturc 
roumaine. n’ont pas did remp]a(ds; ccttc traduction, coniine ccllcs qui suivent, a pour but de 
palier cede insuffissancc.

En passant A 1’aspect ccrit de la langue, condition fondamentale de la 
literature, la situation se complique par le fait que l’on n’a pas affaire A une 
equivalence parfaite, terme par lerme, au message oral.

Il existe de convaincantes demonstrations de Francois Cheng, concemant les 
relations entre vide et plein, poursuivies dans des domaines bicn ddfinis (la podsie 
de la dynastie Tang et la peinture de Shi Tao), ce qui peut suggdrer 1’idde 
d’cxtrapoler, d’essayer de prouver lc fait que cc qui cst mis cn cause n’est pas le 
materiel sp6cifique, cliinois mais un principc general de la poesic.

Toute tentative de cc type implique du moins deux questions: comment? ct 
pourquoi? Nous cssayerons nc nous cn occuper, sommaircmcnt, tour A tour

A la difference du chinois elassique, la langue roumaine n’est pas 
monosyllabique, nc permettant pas des proeddds cominc la suppression des mots 
ainsi nommds vidcs (pronoms personnels, prepositions, conjonctions etc.), ayant 
comme resultat immddial lc plongcon dans 1’ambiguTtd, ou cclui de la substitution 
d’un mot plcin (par cxcmple, un verbe) par un mot vide, au but d’insinuer lc vide 
dans le plcin (une autre variante de 1’ambiguTte).

Nonnalement, lc vide et lc plcin sc manifestent au niveau de chacun d’eux, cn 
engrenant tout un reseau de correspondances: lc faisccau des sens d’un mot 
devient un sens unique, determine contcxtucllemcnt, lorsque cc mot fait partic 
d’un dnoned; au cas des cliches linguistiques, nous constatons un (quasi-)vide 
sdmantique, de m6me que lorsque l’on dvite, systdmatiquement, la rdfdrencc (A 
une dchclle qui va de 1’elimination de tout renvoi au rdfdrcnt, comme dans lc cas 
de Caragiale, dans Caldura mare, et jusqu’A 1’andantissement des contacts avcc 
lc plan de 1’expression, chez Ion Barbu, dans son bien connu «cir-li-lai»). Au 
niveau de 1’expression, il y a les pauses, lant ’naturellcs’ (entre mots, entre 
dnoneds), que ’culturelies’ (par I’dliinination intentionnde des certaincs mots ou 
dnoneds). En plus, la longueur des pauses, variable, peut €trc manipuldc scion 
I’intention du locuteur.
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des tentatives de suppression (impunie) de/'air t/uistfpare les mots
s «Dcs baisers sur tes ycux el la bouche/peut-dtrc d’ici sept a» 

«le soinineil. douanier de la vic>»
- «si j’ai or cl mange des ors», par analogic avcej’ai faiin

/aim des mots
,, «il avail eld sernirier/pcndanl ionic sa vie il avail ccril/dcs podines il avail conduil un cenacle des ouvriers* 

un Travail Ihi/e 
to ,,

1 csl cinbarassant. inais j'avais A Iraduirc on 
pt ie de sc rapporicr A line version fran^isc.

•'Non les paroles, inais le silence donne voix A la chanson*

Mais si I’clcmcnl cible csl I'ambiguTtc, cllc pout etre recrec, par des mo>cn- 

>pcctfiqucs de chaque langue, A lies niveaux divers: le premier serait eclui de la 
phonetique (e. g., tentative de-a suprima (nepedepsil) aeru! dintre euvinte, de 
Serban I;oar(a, on bion I’apocope, praliqucc par (’czar Ivancscu: «Sarulu-(i ochii $i 
gura/Poatc dc-acum in $apte a-»4. A partir du niveau morphologiquc, on .1 deux 

situations distinctcs possibles: la suppression de certaines parliculcs («somnul, 
vame§ vie|ii»)5 ou detour de leur sens (frequent clicz. Xtcliila Slancscu - un petit 

excmplc: «daca mi-c aur $i maninc auri»” - toamea de euvinte - ctnploi illegal' 

de la forme de pluricl). Pour la syntaxc, on peut mentionner I'usage dislorsionc 

qu’en fait un Argliezi; un autre type d’insinuation de I’ambiguTtc dans la syntaxc 
vicnl du deplaccincnt des pauses enlrc les mots, cn employant des cnjambcmenls 

combines A I'climinalion des signes de ponctuation: «fuscsc lacatu^/loala viafa 
scriscsc/poezii conduscse un ccnaclu muncitore.se>>1' (Romulus Bucur, <> Munea 

i tdositoare). Le plus susceptible A etre affcctc par de parodies interventions, le 

lexique est I’clement ou le vide csl A son aisc, tout preincrement par des mols 

incxislants aillcurs quo dans le vocabulairc de certains podlcs tcls Ion Barbu, dcjA 

cite, Nina Cassian avec sa langue sparguc, jusqu'A 
Stance il ('czar Baltag.

Qui plus est, les niveaux culturels’ de la langue (ryllimc. rime), par le 
rontraintes qu’ils imposent, peuvent agir sur les niveaux naturels , cn 
determinant de nouvcllcs structurations du vide cl du plein.

Ce passage en revue, si sommairc qu'il soil, du domainc de co qui pourrait 
const iluer I’objel (an moins) d une rhelorique cl d’une prosodic, n’a aucunc role 

que cclui de poser la question «qucl serait le but de lout cel effort, A meme de 
boulcverscr la structure naturelle de la langue?*

La pocsie, cn vcrlu de son vchiculc, le langage, mamtient un fragile equilibre 
enlrc scs deux voisins, la inusique el la pcinturc, sujets de I’oreille, rcspcctivcmcni 

de I’oeil. equilibre inarque A travers le temps par la preference lantol pour I’un. 

tantol pour Pautre. ('omp;irec A clles, lui manquanl le vide semantique initial, 
dans Icqucl la raison doivc trouver sa place parmi les lulguralions de I’intuition, en 
structurant des laches de coulcur ou bicn des sequences sonores, cllc doit offrir 

unc image quasi surgissant du meme vide.
El s’il est vrai que toute pocsie authenlique a sa source dans unc experience 

absoluc, alors ccltc experience, dans sa plenitude (ou bicn dans son absolu?) csl 
intransmissible, lit, malgrc le conscil (bicn ealegorique) du philosophc («Sur ce 
donl on nc peut pas parler, on doit sc laire» ‘), la pocsie, cn tant que forme de la 

liberie, doit cssaycr de transgresser ccltc liinite. lout cn ayanl fair de nc pas le 

laire; cllc doit parler cn gardant cn meme temps I’apparcncc de se lairc ct se laire 
lout en gardant 1’apparcncc de parler. Ou bicn. commo le disail, d’une si belle 
i.i<on. Ion Pillai: «Nu vorbcle. laccrea dacintccului glas.»N



SPEECH AND SILENCE
Romulus BUCUR
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1 had to translate into English the Romanian translation os Juio-zi (or luio tscu. if you like). The 
reader is asked to refer to any good translation of it.

Terrible Heat, the title of a story by Caragialc. This essay was initially intended for a Romanian 
audience, so that the examples supposed a certain familiarity with Romanian literature. 1’hc following 
translations (of quotations and titles) have mainly an informative purpose.

attempts to suppress (unpunished) the air between words
5 «Lc( me kiss your eyes and lips/Maybe from now in seven yea-».

wslccp customs officer to life*; in Romanian, the distinction between genitive and dativ is marked 
by an article.

«if I am gold and cat golds»; I uni gold, here, being used in a structure equivalent to 'I am 
hungry’.

l ite abrupt, categorical, beginning of Daodc jing («Dao, which can be expressed by 
words, is not the true Dao.*)1 sends towards the undifferentiated state of the world, that ol 
before Creation (or after concluding an evolutive cycle). This slate was compared to void 
• with its corollary, fullness), which, transgressing planes, could suggest, maybe even 
justify, its comparison to the spccch/silcnce pair.

Equivalating, even approximately, the two pairs, is possible, with the precision, 
nevertheless, that we aren’t dealing with an absolute opposition (such as the hlack/while 
•»ne), but with a sort of complementarity and reversibility - each term contains the other 
md is able to take its place, the way yin opposes yang in the well-known taiji diagram.

Getting to language, linguistics teaches us for quite along time that there exist (mon 
orrcctly, there are described) two plans, of (he signifier and of the signified, of expression 
md contents, of sound and meaning.

Normally, void and fullness manifest at the level of each of them, putting a whole 
network of correspondences into movement: the bunch of meanings of a word becomes a 
unique meaning, contextually determined, when the word is part of a sentence; in the case 

• I linguistic cliches, we face a semantic (quasi-)votd, as well as in the case ol 
systematically avoiding of the reference (on a scale going from eliminating any referring to 
’he dcsignatum, as does Caragiale, in Caldura mure, to severing of the connections with 
ihe expression plane, al Ion Barbu, in his well-known «cir-li-lai»). At the expression level 
we have pauses, both the ’natural’ ones (between words, between sentences), and the 
cultural’ ones (by intentionally eliminating words or sentences). Besides, the length of the 

pauses, variable, can be manipulated according to the speaker’s will.
Getting to the written aspect of language, the fundamental condition of literature, the 

situation becomes more complicated by (he fact we arc not dealing with a perfect, term by 
term, equivalence of the oral message.

There are the convincing demonstrations of Francois Cheng concerning the 
void/fullncss relationship, followed in well defined areas ('lang poetry and Shi Tao’s 
painting), which can suggest the idea of extrapolating, of attempt to prove that not the 
specific, Chinese, material, is in cause, but a general principle of poetry.

Any attempt of this kind poses al least two questions, how? and why?; we’ll try to 
answer, in turns, briefly, to each of them.

In contradistinction to classical Chinese. Romanian is not monosyllabic and does not 
allow devices such as suppressing the so-called void words (personal pronouns, 
prepositions, conjunctions etc ), with the immediate result of plunging into ambiguity, or 
that of substituting of a full word (for instance, of a verb) a void one, aiming at insinuating 
of voidness into fullness (another variant of ambiguity).

But if the element we have in view is ambiguity, this can be recreated, with means 
specific to each languages, at various levels; the first of them is that of phonetics (c. g., 
tentative dc-a suprima (nepedepsit) acrid dintro cuvintc, by Jjerban Foar(a, or apocope, 
practiced by Cczar Ivancscu: «Sarutu-(i ochii §i gura/Poatc dc-acum Tn §apte a-»4. From the 
morphological level on, we meet two possible distinct situations: suppressing of some 
particles («somnul, vaine§ viclii») or dclurning their meaning (frequent at Nichila 
Slancscu; a short example: «daca ini-e aur si maninc auri»° (Jbamca de cuvintc7 ); the
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illegal’ use of the plural form). As for syntax, we could mention, for instance, Arghczi’s 
distorted use of it; another type of insinuating ambiguity in syntax comes from 
manipulating the pauses between words, by using engambaments, combined with 
eliminating the punctuation marks: «fusesc lacatu§/toata via(a scriscsc/poczii condusese un 
ccnaclu muncitorcsc* (Romulus Bucur, o Munca Folositoarc') . In vocabulary, the most 
susceptible of being affected by such interventions, void is at home, in the first place by 
words existing nowhere else but in the vocabulary of poets going from, say, Ion Barbu, 
already quoted, to Nina Cassian’s sparguc language, passing through Ion Gheorghe, 
Nichita Stancscu, Cczar Baltag.

Besides these, ’cultural’ levels of language (rhythm, rhyme), by the constraints they 
exercise, can act upon the ’natural’ ones, determining new restructurings of void and 
fullness.

This extremely brief inspection of the domain of what could be the object of (at least) a 
rhetoric and a prosody, has no other purpose but that of putting the question «Why all this 
deployment of forces, which turn upside down the natural structure of language?*

Poetry, by virtue of its vehicle, language, is performing a delicate rope-walking 
between its two neighbours, music and painting, subjects of the ear, respectively of the 
eye. A feat marked along time by the preference showed sometimes to the one, sometimes 
to the other. Compared to them, lacking the initial semantic void, where reason has to 
make place between intuition’s fulgurations, structuring spots of colour or sequences of 
sounds, she has to give an image like springing from the same void.

And if it’s true that any authentic poetry originates m an absolute experience, then that 
experience, in its plenitude (or its absolute) is intransmissible. And, against the 
philosopher’s direction (equally categorical) («About what can not be spoken, it should be 
kept silence*)10, poetry, as a form of liberty, should try to trespass this limit, having the air 
it doesn’t, to speak keeping the appearance of silence and to remain silent keeping the 
appearance of speech. Or, as beautifully put it Ion Pillai: «Nu vorbele, tacerca da cmtecului 
glas.»
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Heute von dcr „Hemikehi>' nach Deutschland zu 
sprechen, nach 25 in Siebenblirgen lebenden 
Sachsengenerationen, ist ein glatte Ubertrcibung. Nach dem 
Siebenblirgen jahrhundertelang als „sUBe Heimat” besungen 
wurde, sollte die Heimat plotzlich anderswo sein. Es liegt auf 
dcr Hand, daB die Motivation ..Heimkehr” bei Seite gelassen 
werdcn rnuB.

Es ist schon viel richtiger die Motivation dcr 
..abgcschlossenen historischen Mission” und dcr irHeimkehr” 
als kaschicrende Varianten eincr tiefcrcn Bcgrilndung 
anzusehen. Dicsc kdnntc die am mcisten vcrbreitetc 
Motivation beinhalten: in Rum^nien ist das Lebcn so 
schwierig gew or den, daB nur noch die Emigration als Lbsung 
erwogen werden kann. Tatsache, das kommunistische 
Regime hat das Lebcn zuschcnds in sauercs Uberleben 
vcrwandelt - aber nicht nur fUr die Sachsen. War diesc jedoch 
die erste und schwierigste Situation welchc die Gemcinschaft 
zu Uberwinden hatte ? Blickt man auf die Dunkclscitc der 
Geschichte, so laBt sich einc beeindruckcnde Chronik der 
I Icimsuchungen aufstellen. Schon 1241 wurde die 
Gemeinschaft von den Tataren dezimiert (in Hcrmannstadt

II
HI

------- '——:—-
Die grassiemde Frage lautet: Weshalb dicse fluchtartigc 
Auswandcrung ? Die kreisende Antwort dazu: Weil es in 
Rumanicn schlccht geht und in Deutschland gut ! Also, 1/6/ 
bene , ibi patria. Auf gchobenercm Niveau spricht man von 
okonomisch motivierter Emigration, von der Bccndung ciner 
historischen Aufgabe, von der Heimkehr. Geht man daran 
dicsc Antwortcn zu zerlegen, um sie auf ihre Haltbarkeit zu 
prUfcn, so stellt man letzten Endes fest, daB sowohl die 
Fragcstellung als auch die verbreiteten Antwortcn eher 
umweben als klarlegen, wenn sie nicht grundfalsch sind.

Man spricht von dcr Been dung eincr historischen 
Mission. Erachtet man den Zeitpunkt zu dem die galoppante 
Auflcsung der Gemeinschaft eintrat, so mUBte man glatt 
behaupten, daB die „vielseitig entwickeltc sozialistische 
Gesellschaftsordnung” das Endziel des acht Jahrhunderte 
langen Schaffcns der siebenbllrger Sachsen war - cin 
Nonsens. Blickt man weit in die Vcrgangenheit zurilck, so 
kdnntc man behaupten, daB die von Gcza II. (1141 - 1162), 
Konig von Ungam, erwogeaenen Grilnde zur Kolonisation, 
die historische Mission dcr Sachsen darstellen - Verteidigung 
Siebenbiirgens und die Hebung des wirtschaftlichen Niveaus 
dies er Gegend. Diese Mission kann schon im XIV. Jh. als 
beendet erklart werden, da, einerseits, das Zivilationsniveau 
dcr siebenblirgisch-sachsischen Stadte einen curopaischen, 
rclativ hohen Standart erreicht hatte, und, andererseits, der 
,rAuftraggeber'’ nicht mehr existierte (1301 erlosch die 
Arpader Dynastic). Sollte man die Verteidigungsmission als 
maBgebend betrachten, so hiittc dicse nach der 
habsburgischen Bcsetzung (Ende des XVII. Jh.) enden 
konnen. Setzt man auf die stMndige Emeucrung dieser 
Mission, auf die Rolle als „zuverlSBige BUrger” so lieBe sich 
diese liber die ungarische, bsterrcichische, bstcrreichisch- 
ungarische, rumanische und sogar kommunistische 
Herrschaft bis in die Zukunft verlSngem, mit dem Hiatus der 
ersten Nachkriegsjahre. So gesehen vcrliert die Motivation 
beziiglich der Bcendung einer gcscluchtlichcn Mission ihren 
Halt.

gab es bloB 100 Ubcrlcbcndc), es folgtcn 150 Jalirc 
pcriodischer TUrkencinfdlle (XV. - XVII. Jh.), die 
Machtkdmpfc des XVII Jh., die habsburgischc Bcsetzung 
(1699), dcr blutigc Kurutzcnaufstand (1703 - 1711), die 
truben Ereignissc um die 48-cr Revolution und letzten Endes 
die beiden Wcltkriegc. Es waren Uber 50 Pcstcpidcmicn 
zwischcn den Jahren 1371 - 1828. Der „scharze Tod” trat 
mindcstcns cinmal pro Jahrzchnt auf und forderte seine 
Opfer: 1533 - in Hcnnannstadt 3200 Tote odcr 1718 im 
Burzcnland Uber 25.000 Tote. Es waren katastophale 
Hungcrsnbtc (1535. 1608), verhelirende Unwetter ( z.B. 
Obcrschwcmmungen - 1526, 1649, 1671, 1771), Erdbebcn 
(40 im XVI. Jh., 38 im XVII. und 30 im XVIII ). Es war die 
Magyarisierungspolitik (Ende des XIX. und Anfang des XX. 
Jh.) und die Romanisicrungspolitik dcr Zwischenkricgszcit . 
Es waren die Deportationen (RuBland) in den ersten 
Naclikricgsjahrcn. Es war die Enteignung(Nationalisierung) - 
1948.

Wie reagiertc die Gemeinschaft auf diesc 
Hcimsuchungen ? Um feindliche UberfBlle zu Ubcrstehcn 
baute man Burgcn, bewaffnetc sich, holte gclemtc 
BUchscnmeistcr aus Wien und NUmberg heran (dcr 
Hermannstadt wirkende Conrad Haas erfand dabei sogar das 
Prinzip der mchrstufigen Rakete - 1529), kaufte den Frieden 
(im Jahre 1658 zahlten die WeiBcnburger den tUrkischen 
Belagcrem ein Lbsegeld von 100.000 Talem) und letzten 
Endes kUmpfte man, alleine odcr an dcr Scitc von 
VerbUndetcn (z.B. 1479 in der Schlacht auf dem Brotfcld, 
neben Broos, gegen die TUrken).

Um dem .^chwarzcri Tod” zu entgehen flUchtcte 
man aus der Stadt, kehrte aber, sobaid die Epidemic 
abgcflaut war, wieder zurilck odcr man hoffte auf die 
Wirksainkeit von „Wunderheilmitteln”. Man organisierte mit 
peinlichcr Gcnauigkeit Sanitater- und Lcichendienst, bildetc 
Sanitatskordons und legte letzten Endes neue Friedhbfe an.

Gegen die Entnationalisieningspolitik protestierte 
man auf legalcm Wege und zog gleichzeitig die Bande der 
Gemeinschaft noch enger zusammen. Sclbst nach den 
Deportationen kehrten die meisten der Uberlebendcn in ihre 
Heimatorte zurUck und gingen an die Sisyphusarbeit des 
Wiederaufbaus.

Es liegt somit auf der Hand, daB die Interpretation 
der Auswandcrung als Reaktion auf einfach schwicrige 
Zeiten nicht zufriedenstellend ist.

Um an den Kem der Sache zu gelangcn benbtigt es 
eincr Maieutik. Dabei sollte man sich gleichzeitig vor Augen 
halten, daB dcr Glaube an eine einzige Ursache der wohl am 
mcisten verbreitete und hannSckigste Irrtum im Nachdenken 
dcr Mcnschen Uber ihr sozialcs Leben ist (es ist erstaunlich 
welchc Anstrcngungen Mcnschen oft untemehmen um sich 
das Denkcn zu ersparen). Die generischc SclilUsselfrage 
lautet: Was liiclt die Gemeinschaft der Sachsen acht 
Jalirhunderte in SicbcnbUrgen zusammen? Um die Tiefc dcr 
geschlagencn Wurzeln zu erfassen, muB man weit in die 
Gescliichle zurUckgrcifcn. Die Auswandcrung aus dcutschen 
Landen um die Zcit des Friedrich I. Barbarossa (1-152 - 119o) 
ist als extreme Reaktion der Vcrzwciflung auf die

Soite 30 I

- szasz (ung.), sast (rum.); im 
■'Mksgeracinschaft; Hcrkun 

tbiet (teutonici, saxoncs);
jc Stadlburgcn (= Sie 

Komgsboden; wShrcnd d< 
cgicrtcn.

XII. Jh. in Transylvanien kolonisiertc dcutschc 
Volksgeroeinschaft, Herkunflsgebictc. Flandern (flandrenscs), Rhein-Mosel 
Oebiet (teutonics, saxoncs); sic sclbst nannten sich Sachsen, erbauten sieben 
wichtigc Stadlburgcn (= SiebenbUrgen) und etliche Kirchcnburgen auf dem 
Kdmgsboden; wihrend des Miltclalters und Anfang dcr Mod erne, cine der drei 
privilegierten, filhrcndcn Nationen SicbcnbUrgens (nebsl unganscher 
Anslokratic und Szcklem); geschlossene, streng organisierte, cthmsche 
Gemcinschaft lilchnger Handwcrker, Baucm und Handler; schr 
tradiuonsgebunden, protestantischcn Glaubens (cvangelisch-lutherisch), 
wichugste Stldtc Hermannstadt, Kronstadt, Bislritz, SchlBburg, Mediasch, 
MOhlbach. Broos. Ende des XX Jh. nach Deutschland ausgewandert.
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Bestatigung der Behorde 
uber vorgelegte Unterlagen

Anschriften von Zeu- 
gen

Jetzige Anschrift im 
Herkunftsland

• Es ist bezeichncnd, daB im Du den z.B. die 
___ SIEBENBURGER SACHSEN erst gar nicht crwahnt w er den , 

wedcr unter dem Schlagwort SACHSEN, noch sepparat.
*• Die Durkheimsche Anomic ist definiert 1. Hirer 

Entstehung ns ch als aine allzu schnelle, meist negative oder 
,regressive” Entwicklungsanderung und 2. dem Zustandnach 
als durch Wcrtoricntiemngsverlust bedingte auswegslosc 
Kollision von Handlungsvollziigen.

Ort der Eheschlie- 
Bung
Eventuelle fruhere
Ehe

J.F. Eichler, Grundbegriffe der Soziologie,, Wien- 
New York,197o

E.Durkheim, Der Selbstmord, Neuwied
Berlin, 1973

C. G.Jung, Gesammelte Werke, X, Solothurn, 
1971/74, 440-443

I.L

VD-Nf. 8414-A/10000/02-90

___________ Angaben zum Vater des Ehegatten
Pflege des deutschen
Volkstums
(Nachweise bitte bei- 
fugen)

I I'
ft

Nein | | | Ja; wodurch und wann?

C.Gollncr, Sicbenbiirgische Stadte im Mittelalter, 
Bukarest, 1971.

Idem, Anno dazumal, Bukarest, 1969.
E.Sigerius, Vom aiten Hermannstadt,,

Hermannstadt, 1922-1928
Idem, Chromk

Hermannstadt, 193o
G.D.Tcutsch, Fr.Teutsch, Geschichte

Siebenbiirger Sachsen, Hermannstadt, 193o
Fr.Teutsch, Aus der Vergangenheit 

sachsischen Burgers, Hermannstadt, 1877

Unsicherheit und die Prekantat der Lebensverhaltnisse in dcr 
altcn Heimat zu sehen. Die Versprechen der ungarischen 
Krone ergaben sich da als rettende Alternative. Fiir die 
Emwandercr in Siebenbiirgen stand dicscr Neuanafang unter 

.. dem Zcichen dcr lelzten Chance. Das Privilegium einen 
..Staat im Staat” grunden zu konnen, ab mitio einen hoheren 
Status zu haben als in der aiten Heimat, aber auch als die 
Nachbarcn in dcr ncucn Heimat, ergab einc geniigend starkc 
Motivation allcs darauf zu setzen sein Gluck auf Erden in 
Sicbcnbiirgen aufzubauen. DaB die Privilegien einen der 

■ Hauptgriinde des Verbleibcns darstcllen beweist schon die 
Tatsache, daB die Gemeinschaft kurze Zcit nach ihrer 
Emwanderung katcgorisch darauf bestand ihren Status 
rechtsmaBig verfaBt zu wissen (Goldene Bulle des Andreas II. 
- 1224). Die Gemeinschaft entwickelte sich zu einer positiven 
Dcviantcngruppc j line r ha lb einer primaren Gesellschaft. Ihrc 
klare Idcntitat ergab sich aus ihrcr gemeinsamcn und vor 
allcm, fur sicbenbiirgische Vcrhaltnisse, anderen 
Abstammung (wedcr rumanisch noch ungarisch) und 
Sprachc, ihren Vcrhaltcnsmustcm, Religion (vor allem nach 
dem Ubcrgang zum Luthcranismus), aus ihrem pnvilegierten 

-- sozialcn Status zugeschricbcner Natur Eigentum und
Wohlstand liegen dicscn als selbstvcrstandlichc 
Voraussctzungcn zu Grunde. Das „Anderesscin” wurdc durch 
die Institutionalisicrung dcr eigcnen Vcrhaltensmuster, durch 
die strong gcsclilosscnen Strukturcn in einen wahren Kultus 

. vcrwandclt Dcr Schritt vom konservativen Individualismus 
zum erstarrten ethnozentrismus war dementsprcchcnd leicht 
zu tun. Hicr liegt auch die Antwort zur Frage wieso cs nicht 
zur Assimilation kam.

Die ,.Attentate” auf die Idcntitat der Gemeinschaft 
(wclchc auf mittclaltcrlichcn Mentalitaten fuBt) begannen mil 
der Modemc. Trotz dcr dstcrrcichischcn und ungarischen 
Angriffc gclang es dcr Gemeinschaft ihre innere Ordnung bis 
zum ersten Wcltkrieg fast intakt zu wahren. Die 
Modcmisierung der wirtschaftlichen Basis bildcte, paradoxal, 
die Grundlagc des Fortbcstchcns vcrkalkter Mentalitaten und 
innerer sozialcr Strukturcn welchc fUr in-groups weiterhin 
konjunktiv und fur out-groups disjunktiv blieben. Die 
Nazipcriodc und der zweite Wcltkrieg brachlcn extreme 
Statusandcrungcn init sich, von ultraprivilegiert zur totalcn 
Blamagc - cine Bchandlung die den Organismus der 
Gemeinschaft in Agonic versetzte. Deportation, Enteignung 
(Nationalisierung) und die kommunistischc Einebnung 
fulirtcn zum Schcintod. Ohne Elite (wirtschaftlich,politisch, 
kulturcll), init verpflichtcndcn, fremden Vcrhaltcnsmustcm,

dem Kreuzzug des
dem

Propaganda stall Kultur, 
Tradilioncn.init dem Kreuzzug 
die Kirchc. mil dem bcdriickcndcn 

3 verwandeltc sich die 
Gemeinschaft in cm Gcisterscliiff. Ihrc Schcincxistcnz 
waiirend dcr fast 5o J a lire konimunistischen Regimes ware 
einc ..Dchkatcsse” fiir cine psycho-soziologische Studie. Dcr 
Unicrscliicd zwischcn den offizicllen Normen und den

- cigcncn, ininimalcn, Vcrhaltcnsmustcm fiihrtcn zu einer 
dramatischen Spaltung dcr Pcrsdnlichkeit. Die 
Naclikricgsgcncration wiiclisl, aus der Pcrspektivc dcr

- Gemeinschaft, in cincm Zustand der Anomic auf. Die 
zugcscliricbcnc Schuld (fur die Nazioption dcr Eltcm) wird 
als ungerccht und herabwertend empfunden. Dcr

“ zugeschricbcnc Status cincs Dcnkmalhlitcrs wirkt nicht 
bindend. Sobaid das koininunistische Regime cin 
vortcilhaftcs Gcschaft in der Auswanderung dcr
Rumanicndcutschcn sicht, bffnet sich die rettende Pfortc fiir 
den Einzelnen. Die Auflbsung der Gemeinschaft kann somit 
als cine KurzscliluBrcaktion inicrprcticrt werden, odcr, im 
Sinnc Durkhcims, als anomischer Selbstmord** wclchcr 
einer schy/ophrMncn Fxistenz das Fnde set/t

init kommunistischcr
~ uingckrcinpcltcn

Atheismus gegen die Kirchc.
Schuldgcfiilil dcr Kricgserfalirung
Gemeinschaft in cin G-;-*-----‘-f
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NOMADIC 1» th. .ubHEAL .xplanatory for 
META-
META * is the subREAL explanatory for the 
Romanian contribution in the Sao Paolo 
Biennial 1994. SPB 94 is the place and time 
where/when META - (an installation) and 
NOMADIC (a book) hare been for the first time 
accessible to the public. META is a 400 sa.m 
puzzle of photographs about a city with holes 
that can be filled with slmmilar photographs 
about ANY city. NOMADIC is the helper for 

, those who get lost in the maze.
Calin Dan - text+concept
Dorel Gaina. Teodor Graur, Ion Grigoresou, 
Radu Igazsag, Josif Kiraly Calin Man - 
photography+concept.cm JMcm
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